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A LITERATURA FANTASTICA, ENCENACAO DOS PARADOXOS DO SECULO DAS LUZES

Maria Cristina BATALHA (UERJ)

Se é verdade que no século XVIII notamos o predominio das ideias dos filosofos das Luzes, baseadas na
razdo, no progresso e na felicidade do homem - em oposicéo as tevras do fanatismo e ao arcaismo na politica
e nas ciéncias -, também é verdade que este contexto ideoldgico esté longe de ser coerente e homogéneo. Por
um lado, convem levarmos em conta 0s escritores que situam-se a margem dos grandes debates politico-
filosoficos; por outro, nos meios populares, predomina ainda a oralidade sobre a literatura impressa. E por
este viés que se mantém vivas as praticas ancestrais e as supersticoes, apesar de serem ambas combatidas,
tanto pela Igreja, quanto pelos filésofos que desfrutavam, naquela época, de relativa popularidade. Neste
século marcado pela contradicdo, Reinhart Koselleck (1979) nos mostra um dos seus paradoxos de fundo: é
na propria destruicdo da razdo do Estado que se da o nascimento do espirito das Luzes. De fato, estas s6
puderam acontecer gracas & forma absolutista de governo, que pdde dar um termo as Guerras de Religido.
Paralelamente, os fildsofos da llustracdo tinham, contudo, que trabalhar para derrubar essa mesma
monarquia que havia construido um campo de agdo racional determinado pelo Estado e pela politica para
combater a desordem provocada pelos conflitos religiosos. E era justamente por isso que ela tinha sido
obrigada, ao mesmo tempo, a neutralizar qualquer instituicdo autdbnoma, ja que “a responsabilidade absoluta
do soberano reclama e supde a dominagdo absoluta” e € somente quando todos os suditos estdo “igualmente
submetidos ao soberano, que este pode assumir sozinho a responsabilidade pela paz e pela ordem”
(KOSELLECK, 1979, p. 16). Ora, no momento em que a moral do Bem e do Mal significa também a escolha
entre a Paz e a Guerra, instala-se, consequentemente, o paradoxo fundamental que atravessa todo o século
XVIII, e 0 mesmo que se acha na base do movimento romantico que se seguird, pois “a consciéncia ndo pode
unir-se as condicdes do tempo”. A ruptura entre o interior e 0 exterior torna-se, entdo, inevitavel e “o sdbio
vé-se obrigado a refugiar-se no segredo de seu coragdo”( KOSELLECK, 1979, p. 17). Isento de qualquer
responsabilidade politica - j& que esta encontra-se, agora, em sua quase totalidade, na esfera do Estado -,
cabe ao sujeito refugiar-se na interioridade de seu anonimato, rompendo assim a relacdo culpabilidade-
responsabilidade, constitutiva da consciéncia (KOSELLECK, 1979, p. 17). Todo o século XVIII sera
dominado por esse paradoxo, pois a forma alternativa entre a moral do Bem e a do Mal passa a significar a
escolha entre a paz e a guerra, entre a ordem e a desordem. Por conseguinte, é a tentativa de conciliacdo entre
0 homem e o cidaddo que provocara a desagregacdo do Estado absolutista, da mesma forma que a moral
“esclarecida” buscard restabelecer a diferenga entre o interior e o exterior. O empreendimento parece-nos
muito bem ilustrado no Artigo “Critica”, da Enciclopédia:
Um verdadeiro critico deve considerar ndo apenas cada homem em particular, mas também cada
repUblica como cidada da terra (...) Dai, o direito privado e o direito pablico, que foram distinguidos
apenas pela ambicdo, e que sdo, ambos, simplesmente o direito natural mais ou menos estendido, mas
submetido aos mesmos principios.
Assim, caberia ao critico julgar ndo somente cada homem em particular de acordo com os costumes de seu
século e as leis de seu pais, mas também as leis e 0s costumes de todos 0s paises e de todos 0s séculos,
conforme os principios invariaveis da igualdade natural.
O que podemos depreender entdo é que, ndo somente a moral passa a submeter-se a politica, como esta
ordem politica transforma as nacGes européias em um sé bloco sem fronteiras, regido por essas mesmas leis.
Desta forma, a politica, considerada a partir da Otica da consciéncia “esclarecida”, abre-se também para o
progresso moral. Ora, aquilo que parece caracterizar a revolucdo moderna é sua incapacidade para se
sustentar nos principios sobre os quais ela encontra seu fundamento. Neste sentido, ela se torna mais um mito
da modernidade, na medida em que promove a derrocada de antigos valores morais, religiosos, politicos e
sociais, mas ndo consegue impor o principio de um Estado impessoal, leigo e justo, instalando aquilo que
Octavio Paz denomina de um “vazio na consciéncia”(PAZ, 2006, p. 65). Eis o motivo pelo qual a davida
toma conta da religido e da politica, assim como todas as certezas tranquilizadoras que as ciéncias nos
oferecem ficam também desestabilizadas. Paralelamente, a fé incondicional no progresso vé-se ameacada
pelos questionamentos quanto a seus beneficios reais. Parece-nos sintoméatico o tema do concurso langado
pela Academia de Dijon e publicado no Mercure de France, no ano de 1749, apresentado em forma de
questdo: “O progresso das ciéncias e das artes contibuiu para o aperfeicoamento dos costumes?”. Deste
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concurso, alias, participa Rousseau, que faz assim sua estréia na carreira literaria e ensaistica. (CASSIRER,
1999, p. 47) Como se V&, a forca da razdo ndo parece ser suficiente para afastar as davidas quanto a eficécia
de seu poder, ja que se tem a consciéncia de que sempre havera zonas de sombra que esta ndo conseguira
iluminar.
De fato, as classificacbes ordenadas das artes, das ciéncias e dos saberes que a Enciclopédia organiza,
responde o aumento do ocultismo, do espiritualismo — ou seja, tudo aquilo que se abriga sob o rétulo de
Illuminisme - e do irracional que, embora revestido de um certo “cientificismo”, traduz a mesma inquietacao
quanto a felicidade do homem, seja no plano social, seja nas respostas as suas angustias. Por isso, Sainte-
Beuve considera o século como um:

Singulier siecle ou I"incrédulité, I"athéisme, aux meilleurs jours un déisme agressif, le naturalisme

toujours, se promenaient en plein soleil, et ou le sentiment religieux et divin, ainsi refoulé dans I"ombre,

allait se prendre a des sortiléges et a des fantdmes. (SAINTE-BEUVE, tomo X, 1885, p. 197)
O homem se vé invadido por estados de &nimo opostos, indo da exaltacdo ao desespero. Assim, dividido
entre a melancolia e a euforia, o ser humano deixa de ser definido apenas por sua funcéo social e se Vé,
paralelamente, como um ser Unico, tomado por desejos que ndo sabe dominar. Instala-se uma rejeicdo a
crenga no carater transcendente e imutavel dos valores morais, estéticos e politicos que regem os homens e
todas as “verdades” passam a ser relativizadas, pois elas estdo agora postas sob suspeita. Embora seja o
século da filosofia, da historia e das ciéncias, os homens aspiram a uma verdade secreta que lhes traga
respaldo para aquilo que desconhecem e que as verdades limitadas da ciéncia ndo conseguem satisfazer.
Assim é que, no século XVIII, os lluminados se aproveitam da angustia da ddvida e de medos ancestrais que
resistiam as idéias das Luzes para desenvolver suas doutrinas esotéricas e a pseudo-ciéncia leva os
parisienses para o dominio do ocultismo, que estava a margem da ciéncia desde a ldade Média. Como
observa Robert Darnton (1995), Cagliostro € o alquimista mais célebre que Sébastien Mercier encontra em
Paris, e gravuras do famoso alquimista Saint-Germain sdo vendidas abundantemente nas ruas da cidade.
Como fino observador de seu tempo, Sébastien Mercier, em seus Tableaux de Paris, deplora o fato de que a
“companhia enfatiotada dos médicos” teime em perseguir 0s “empiricos”, e alegra-se que a curiosidade a
respeito das coisas ocultas encontre eco nas pesquisas de alguns sdbios e na “imaginacdo de alguns
escritores”. (MERCIER, apud CASTEX, 1951, p. 24)
No plano estético, cabe reconhecer que o racionalismo iluminista significou um elemento desencadeador do
repensar critico de toda uma tradicéo literéria, por sua recusa das normas estéticas até entdo inabalaveis. Isso
levou a criacdo artistica para a busca da inovagdo da forma e do sentido do fazer literario, abrindo caminho
para a explosdo do movimento romantico, sobretudo na Alemanha e, posteriormente, na Franga. Ora, em
meio a uma multiplicidade de experiéncias literarias, surge o relato fantastico que as encorpora e delas se
aproveita, através de novas combinatdrias narrativas que suscitam o efeito de “estranhamento”, deslocando o
“horizonte de expectativa” do leitor. E entdo neste quadro que aparecem as primeiras manifestaces de uma
literatura que reivindica para si a liberdade da imaginacao criadora e que eshoca a tentativa de trazer para o
ficcional uma dimensdo da vida humana esquecida pelas imposi¢des de um cénone predominantemente
realista.

Literatura fantéstica, resposta estética a crise da representacdo

E, como vimos, no contexto da contradicao, do questionamento e da especulacdo literaria que, em 1772, séo
publicados o romance Le diable amoureux, de Jacques Cazotte, e, alguns anos mais tarde, o Manuscrit
trouvé a Saragosse, do franco-polonés Jean Potocki.

Com efeito, segundo Walpole, autor do Castelo de Otrante, de 1764, o realismo havia privado o leitor das
formas herdicas e misteriosas, povoadas de aventuras de cavalaria, com seu séquito de peripécias
maravilhosas que animavam a imaginacao nos tempos medievais. (MELLIER, 2000, p. 18) Charles Nodier,
por sua vez, associa a eclosdo do fantdstico na Franca a ruptura histérica — época roméntica pds-
revolucionéria, que corresponde ao periodo da Restauragdo —, e a implicacdo que Ihe é tributaria no campo
da literatura. Este tem subitamente seu universo reduzido a banalidade dos discursos da especializagdo, tais
como o religioso e o cientifico, postos a servi¢o dos discursos politicos. No seu “Prefacio indtil”, de Quatre
talismans, Nodier declara: “As novelas que eu conto para mim, antes de conta-las aos outros, tém para 0 meu
espirito um encanto que consola; elas desviam meu pensamento dos fatos reais”. (NODIER, 1979, p. 719)
Para ele, a literatura fantastica surge, entdo, como compensacdo ao caos instalado na sociedade e o
inverosimil que ela traz a baila exprime a impossibilidade de dizer o exterior que escapa a qualquer logica e a
qualquer coeréncia. Assim, dird ele: “Nao adianta gritar contra o romantismo e o fantéstico. Essas pretensas
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inovacdes sdo a expressdo inevitavel dos periodos extremos da vida das nagdes, e, sem elas, eu me pergunto
0 que restaria hoje do instinto moral e intelectual da humanidade”. (NODIER, 1957, p. 84-5)

Assim, no contexto mais amplo de retomada da fantasia, e diante da incapacidade de dizer o exterior
gue se apresenta multifacetado e incoerente, o discurso do fantastico e do maravilhoso se reveste de
anacronismo para tentar restabelecer, pela transcricdo literaria, uma ordem que se apresenta como perdida,
em quaisquer de suas versdes. Incapaz de apreender o mundo e trazer resposta satisfatdria ao caos que se
tenta ordenar, o instrumental da racionalidade ndo consegue mais ser acionado e o conceito de real torna-se
inoperante para dar conta do non-sens do mundo.

Toda civilizagdo necessita da construgdo de uma imagem global solida e coerente de si mesma, imagem
sobre a qual se funda a mimesis literaria. Se isto ndo ocorre, a criacdo literaria se vé, conseqiientemente,
também desestabilizada. A literatura realista — que se da como proposta produzir a ilusdo da realidade
definida como verdade - ndo parece mais suficiente para traduzir o que se passa a nossa volta e a pretensa
descricdo linear da “fatia de realidade” se revela incongruente para exprimir a realidade plural, inacabada,
em permanente transformacdo, com a qual nos deparamos. Em tal quadro de referéncias, os significantes
tornam-se tdo cambiantes e polissémicos que a literatura realista perde a credibilidade que o tipo de pacto
que estabelece com o leitor exige dela. Diante da crise da representacdo, gestada embrionariamente desde o0s
tempos do Renascimento, entram em cena novas varidveis que circunscrevem a matéria ficcional, e € nesta
perspectiva que seria oportuno refletir sobre algumas questdes que levam a compreensdo do lugar da
literatura ficcional face aos pélos do real e do imaginario.
Para Wolfgang Iser (1996), pensar a funcdo da literatura e o que ela pde em jogo, a diferenca dos demais
discursos, devera passar necessariamente sobre o questionamento a respeito da “ficcionalidade da ficgdo”
em sua relagdo com o real e o imaginario. Ao invés da dicotomia ficcdo x realidade que define a natureza dos
textos em geral, ele enriqueceu a discussao sobre a funcdo do ficticio, sugerindo a inser¢do de um terceiro
elemento - o imaginario:

Como o texto ficcional contém elementos do real sem que se esgote na descri¢do deste real, entdo o seu

componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si mesma, mas é, enquanto fingido, a

preparagdo de um imaginario. (ISER, 1996, p. 13)
E, como caracteristica essencial do humano, o imaginario é universal e atemporal, uma vez que ele participa
da dimensdo simbdlica a qual estdo vinculadas a arte e a linguagem. Ora, como o ficticio e 0 imaginario
existem, tanto na vida real, como na literatura, que se caracteriza pela articulacdo organizada dos dois polos,
esta escapa a compreensdo cognitiva, ja que, nem o ficticio, nem o imagindrio podem ser completamente
fundamentados por nao existirem por si sé. Partindo dai, Iser propde-se a analisar as variantes que regulam a
interrelacdo entre o ficticio e o imaginario, que se atualiza sob diversas formas historicamente marcadas.
Nesta perspectiva, o texto literario, além de se abrir para a historia, permite a reflexdo sobre a necessidade da
ficcdo que o homem experimenta. O instrumental que nos fornece o pensador aleméo parece entdo bastante
oportuno para compreender 0 movimento de retomada do valor da imaginacdo na literatura que se elabora no
final do século das Luzes, porque, por um lado, esta proporciona ao leitor uma ficcdo descompromissada
com um estatuto de verdade, e, por outro, ela devolve & literatura a sua verdadeira vocagao.

Na literatura maravilhosa — exacerbacdo do imaginario — o ato de fingir presente no ficcional se
revela ao leitor de modo mais evidente, pois desaparece um referencial de mundo com o real que
circunscreve o imaginario. Na literatura maravilhosa, o ficticio pode controlar o imaginario a tal ponto que
este aparece como uma modificacgdo total: a realidade é negada por completo e a fantasia assumida em toda a
sua plenitude. Os meios de representacdo da realidade — a retérica — sdo acionados, mas postos a servi¢o da
fantasia que impde-se como uma “outra realidade”. E entdo o trabalho narrativo produzido pela retérica que
faz com que a fantasia ganhe estatuto de credibilidade de “fato” virado pelo avesso com relacdo aos “fatos da
vida real”. (ISER, 1996, p. 276-7) Um tal procedimento torna evidente a importancia do ficticio — ato
intencional — que transforma a fantasia em realidade e a realidade em universo fantasioso. E ai reside a
diferenca entre as estratégias acionadas no momento da criacdo literaria: de um lado, a literatura dita
“realista” que esconde a “mentira romantica”; de outro, a ficcdo maravilhosa que exacerba o ato de fingir.
Por este motivo, a literatura maravilhosa que ressurge no contexto da segunda metade do século XVIII, se,
por um lado, apresenta-se como reagdo a estratégia realista e & “mentira romantica”, por outro, ela se afigura
como veiculo de revalorizagdo da literatura em geral, enquanto discurso privilegiado da liberdade da fantasia
criadora e da imaginacdo “descompromissada”. E o fantéstico - que lhe é tributario - € menos a testemunha
da retomada da crenca no invisivel do que da confianca que é depositada no poder demilrgico do escritor,
pois este desestrutura o mundo real e ultrapassa o universo das aparéncias pelo simples poder de sua
imaginagéo criadora.
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Com efeito, o relato fantéastico serve-se dos quadros referenciais sdcio-culturais e das formas pelas
guais o senso comum define os campos do natural e do sobrenatural para instalar a confrontacdo desses
elementos que escapam a economia, tanto do real, quanto do surreal. O fantastico constréi entdo um universo
com as palavras e quadros de referéncia do mundo chamado real, mas para nos acenar com a falsidade desse
mundo: é a justaposi¢do das diferentes verossimilhangas que provoca a hesitacdo e a fratura das convengdes
comumente aceitas. O fantastico se alimenta do cotidiano, mas para revelar suas fissuras; sem contradizer as
leis que presidem o realismo literario, a literatura fantastica, ao transformar essas leis em irrealismo, p6e a nu
os problemas que o realismo tenta mascarar. Neste sentido, a literatura fantastica é sempre ruptura ou, pelo
menos, reveladora de forgcas antagdnicas em acdo, e incitacdo a um permanente redimensionamento do
estatuto do ficcional. Poderiamos entdo constatar que é no ambito da tomada de consciéncia da existéncia
dessas duas estratégias miméticas que surge a literatura fantastica; ou seja, pela incompatibilidade que ela
instala entre um “verdadeiro” e um “falso”, ela problematiza, ao mesmo tempo, a “verdade romanesca” e a
“mentira romantica”.

Inimeros tedricos se debrucaram sobre a questdo da literatura fantastica e tentaram cernir sua
especificidade. Louis Vax (1987) chama de “inexplicavel” aquilo que Roger Caillois (1976) havia chamado
de “inadmissivel” e “indizivel”. Vax, além de definir o fantéastico pelo poder de seducéo que exerce sobre o
leitor, estabelece como nucleo constitutivo desse tipo de ficcdo o “conflito” entre le “real” e o “possivel”, ao
passo que, para Caillois, o fator determinante do fantastico repousa sobre o conceito de “ruptura” da
racionalidade. Na verdade, a nocdo de racionalidade constitui um dos elementos fundamentais para o
estabelecimento da relagdo antindmica presente no relato fantastico. Todorov (1970) centra sua teoria no
conceito de hesitacdo experimentada pelo leitor e define o fantastico com relagdo aos dois géneros vizinhos :
maravilhoso e estranho. Aquilo que parece entdo orientar as teorias, tanto as de Caillois — que associa 0
fantastico ao mecanismo do “inadmissivel” e traz com ela a necessidade de uma “explicacdo” -, quanto as de
Vax, por exemplo, é o reconhecimento de que o que alimenta o efeito de fantastico sdo as contradi¢des
guanto ao modo de apreensdo do real e a faléncia da racionalidade como instrumento capaz de dar conta das
fraturas do cotidiano.

Em suma, pelo que podemos apreender, o fantastico ndo pode ser engessado em uma categoria
literaria monolitica, pelo fato de que ele apresenta fronteiras muito ténues com todo um conjunto de géneros,
subgéneros, bem como com outras categorias de texto dos quais ele se aproxima — e com 0s quais ele
compartilna a mesma recusa do real por parte do autor -, tais como o “sobrenatural” e o “irreal”, por
exemplo, que remetem mais especificamente ao maravilhoso e aos contos de fadas, assim como ao horror e,
mais modernamente, a ficcdo-cientifica. Entendemos entdo que o fantastico, independentemente das
categorias de género ou de modo, encontra sua razdo de ser na impossibilidade de solugéo, seja ela da ordem
do “natural” ou da ordem do “sobrenatural”: é, na verdade, a incompatibilidade entre essas duas ordens que
nos permite identificar um relato como fantastico.

Por entre as abordagens utilizadas por autores que trabalharm a literatura fantastica — e nos citamos
apenas alguns deles, e muito brevemente, sob pena de desvirtuarmos os propdsitos e limites deste artigo —
poder-se-ia concluir que os critérios adotados para formular uma conceituagdo a respeito do assunto sdo, nao
apenas vagos e flutuantes, mas também servem para redobrar a prépria ambiguidade que circunscreve esse
tipo de narrativa. Poderiamos, no entanto, assinalar um ponto comum entre eles: a presenca de dois termos
contraditérios, ou seja, dois elementos antagdnicos que se encontram em uma relacdo de conflito.

Tomemos como exemplo o conto de Théophile Gautier, Arria Marcella. Quando Octavien,
protagonista da histéria, retorna as ruinas de Pompeia, o ponto de vista da narracéo é inteiramente diferente
daguele adotado pelo resto do relato. A onisciéncia do primeiro narrador, opde-se a mediacdo da
subjetividade do personagem que irrompe no discurso do narrador do conto. A passagem do encontro com a
jovem - que retorna a vida ap6s a morte ocorrida ha muito tempo, no momento da irup¢do do vulcdo que
destruiu a cidade -, é entdo relativizado quanto a sua significacdo e deixa entrever a problematizacdo com
respeito & natureza dos acontecimentos produzidos, e para 0s quais 0 protagonista ndo consegue encontrar
explicagdo. A costura entre o real e o insélito fica assim evidenciada no texto, exibindo a incompatibilidade
de fundo entre um e outro, tornando a experiéncia vivida por Octavien, simultaneamente, Unica,
problemaética e angustiante para aquele que a vive:

Algumas vezes até, Octavien acreditou que via deslizarem na sombra vagas formas humanas; mas elas se
esvaneciam assim que atingiam a porcdo iluminada. Sussurros em surdina, um rumor indefinido
volteavam no siléncio. Primeiramente, nosso rapaz os atribuiu a um pestanejar de seus olhos, a um
zumbido em seus ouvidos, - poderia ser também uma ilusdo de dtica, um suspiro de brisa marinha, (...).
Contudo, ele experimentava uma espécie de angustia involuntaria, um ligeiro estremecimento que poderia
ser provocado pelo ar frio da noite, que arrepiava sua pele. Ele voltou a cabecga duas vezes; ndo estava



Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009.

mais sozinho como ha pouco na cidade deserta. (...) As formas entrevistas, os barulhos indistintos de
passos, seriam de Max e Fabio que andavam e conversavam entre si, desaparecendo na dobra da esquina?
Essa explicagdo bastante natural, Octavien compreendia, pela sua agitcdo, que ndo era a verdadeira, e 0
arrazoado que tecia a respeito ndo lhe convencia. (GAUTIER, 1955, p. 125-6)

Com efeito, no fantéstico, a personagem e/ou o narrador tentam atribuir um sentido l6gico para o

acontecimento; contudo, véem-se frustrados em seu empreeendimento, pois permanece a ddvida quanto a sua
natureza. Ai, o fato perturbador da ordem — seja ele sobrenatural ou ndo — que acontece diante da
personagem tem apenas uma existéncia subjetiva, quer dizer, existe unicamente para um Unico sujeito. Ao
passo que o questionamento da ordem do mundo do sujeito cartesiano parte do interior, 0 questionamento
gue assola a personagem fantastica é provocado por um acontecimento exterior que se apresenta a uma
subjetividade dada e a extrapola, impedindo-o de agir sobre ele ou impedindo-o de captar-lhe o sentido.
Na estética do maravilhoso, 0 acontecimento estranho irrompe e, nem as personagens, nem o narrador
comentam o fato: este é apenas narrado e percebido como “natural’, fazendo parte da vida da comunidade de
ficgdo, e produzindo, no leitor, 0 mesmo pacto de aceitabilidade. Essa “causalidade magica”, como a nomeia
Borges (1940), produz a verossimilhanca interna propria do maravilhoso. No fantéstico, ao contrario, a
relacdo de causalidade ndo pode ser sendo aquela que é reconhecida como real fora do universo do texto.
Assim, a antinomia constitutiva da literatura fantastica tem a funcao de sustentar uma “aparéncia” de verdade
que serve de suporte para o improvavel, de maneira que este preserve sua capacidade de comunicacao,
segundo as marcas daquilo que é culturalmente aceitavel e reconhecivel. Neste caso, ndo se trata de “desvio
estético”, tal qual expde H.R. Jauss (1978), mas da impossibilidade de atribuicdo de um sentido a maneira do
realismo, ou seja, atraves da estratégia da designacdo de um referente pertencente ao mundo do leitor, assim
como tampouco & maneira do “maravilhoso”, no qual o pacto com o leitor supde a aceitagdo do universo
sobrenatural criado pela ficgéo.

A experiéncia fantastica vai entdo retratar a angustia fundamental do homem diante de si mesmo e
desprovido de qualquer justificativa que lhe permita atribuir um sentido para sua existéncia. E entdo a esta
nova consciéncia da subjetividade — e que estd na origem da questdo da modernidade - que o género
fantastico deve seu aparecimento. Assim, o fantastico repousa sobre uma visdo de mundo que lhe é prépria e
sobre uma certa perspectiva da relacdo do homem consigo mesmo e com o mundo. O género se institui entdo
como a expressdo estética da tomada de consciéncia desse descompasso e a ambiglidade que lhe é
constitutiva ndo pode sendo ilustrar a surpresa diante da faléncia e 0 momento de vazio que a ficgdo enfeixa,
como um “entrelugar” entre ordens excludentes entre si: onde tudo é possivel, é o nada que nos é oferecido e
gue nos serve de ponto de apoio; tudo se torna fugidio e instavel. Como nos lembra bem Charles Nodier,
cansada de falar das coisas da vida positiva, a literatura inventou a mentira, deixou-se abandonar por todas as
ilusdes, as alucinacbes ainda ndo explicadas e as *“vagas percepgdes dos terrores noturnos”. Com isto,
constata ele, ela ampliou seu campo de descobertas novas e multiplas que a simples observacdo do mundo
“pléstico” ndo bastava mais para oferecé-la. (NODIER, 1957, p. 80)

Esbogo de concluséo

Poderiamos entdo alinhavar algumas conclusdes preliminares: 1) a literatura fantastica toma emprestado
estratégias narrativas, temas e procedimentos pertinentes a outros géneros e/ou modos de narrar que com ela
fazem fronteira, mas a presenca destes elementos ndo invalida o reconhecimento de uma obra como
pertencente ao género fantastico; 2) podemos determinar o nascimento dessa nova modalidade do imaginario
e suas primeiras realizacbes — embora muitas vezes ainda ndo nomeadas - entre o final do século XVIIl e o
inicio do século XIX, época de grandes transformagdes sociais e culturais na Europa; 3) as caracteristicas
préprias da literatura fantastica, pelo tratamento que recebem e a forma como se articulam, sao ilustrativas
dos tracos que podemos identificar como a expressdo da consciéncia do advento da modernidade, momento
em que se instala, como um de seus avatares, a consciéncia da crise da representacdo que se processa na
mesma época.

Em nosso entender, o fantastico surge como resposta a consciéncia da descontinuidade, ao sentimento de
fragmentacdo e da inocuidade das grandes idéias que perpassam o Século das Luzes e o século do
Romantismo — Raz&o X Imaginagéo, Verdade X Mentira, Natural X Sobrenatural. De fato, a representagdo
de mundo que o fantastico instaura ndo pode dissociar-se das crises e impasses politicos, sociais, cientificos,
filosoficos e literarios que ocorrem no final do século XVIII e, de forma ainda mais evidente, ao longo de
todo o século posterior, quando instala-se uma profunda crise de valores que levam o homem a cirar a sua
prépria moral, por falta de um codigo moral universal ao qual as antigas certezas reconfortantes ndo serviam
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mais de apoio. A partir do momento em que desaparecem as velhas crengas, surge entdo o fantastico, cujo
fundamento primeiro traduz-se pelo questionamento dos limites desta tradicdo que ndo poderia mais
sustentar-se nos estreitos pdlos do real e do irreal.

Conforme aponta Remo Ceserani: “[a nova modalidade literaria] coloca em discussdo as relagdes
que se estabelecem, em cada um dos periodos historicos, entre os paradigmas da realidade e da linguagem e
nossas proprias estratégias de representacdo”. (CESERANI, 1999, p. 100) Assim sendo, o que a literatura
fantastica traz a baila sdo as diferentes concepc¢des da relacdo que existe entre 0 mundo representado na
ficcdo e o mundo do leitor, independentemente de temas, situacBes ou estruturas acionados em sua
elaboragdo. A reagdo suscitada no leitor, semelhante aquela suscitada na personagem, torna ineficiente
gualquer tentativa de atribuicdo de significado cujos contornos possam estar previamente dados; a
produtividade narrativa do efeito sobre o leitor serd entdo determinada pela tomada de posigdo deliberada do
autor quanto ao tratamento que serd imprimido a representacdo. Ou seja, ndo é o0 espectro em si que provoca
medo, mas sim 0 modo como este aparece na narrativa. O fantastico se apresenta, por este viés interpretativo,
como uma hipérbole da ficcdo que, sendo um ato de fingimento, ndo exlcui para isso o campo do
sobrenatural e, por conseguinte, denuncia, a0 mesmo tempo, o cardter puramente literario da obra,
provocando o questionamento das formas da representacdo do “natural” cotidiano. Como a literatura
fantastica ndo se restringe a funcéo referencial a qual se propde o realismo, ela ndo pode sendo apoiar-se na
ficcdo em si mesma, exibindo-a como uma expressdo inerente a todo discurso literario. E entdo a sua
natureza puramente ficcional, que se encontra, alids, na base de todo pacto com o leitor, que motivou os
escritores a experimentar novas — e cada vez mais surpreendentes — combinagdes de elementos constitutivos
de qualquer relato.

Encenando as fraturas e os paradoxos que uma época engendra, a literatura fantastica estabelece um
didlogo com um tempo historicamente datado, no qual as grandes questes que circulam em determinados
tempos séo entéo relativizadas e recolocadas sob uma nova dimens&o: autoritarismo, absurdo do cotidiano do
homem, falta de liberdade e, muito frequentemente, a impossibilidade de uma verdadeira comunicacéo,
tematica recorrente no fantastico moderno. O texto fantastico, pelo jogo da razdo e da des-razdo que aciona,
torna-se o lugar da desconstrucao critica da representagdo do real e de um mundo que tenta apresentar-se
como continuo, linear, regido por grandes principios unificadores, tais como o Deus dos teélogos ou a Razédo
das Ciéncias, por exemplo. A partir dai — por ser apenas ficcdo — embora encorporando o tecido social -, a
literatura nos permite entrever aquilo que a ideologia esconde.

Na verdade, a literatura fantastica absorve os grandes debates religiosos e filosoficos, ndo apenas
para ilustrar o conflito entre a crenca e a descrencga, entre a religido e a razdo cientifica, como foi
particularmente o caso do Século das Luzes, mas, sobretudo, para exibir sua propria literalidade através do
jogo do verossimil e do inverossimil. Se ela trabalha a incompatibilidade intelectual, é para tornar mais
evidente que qualquer leitura do texto ficcional que corresponda a representacdo do real fica desautorizada e,
por conseguinte, a literatura pode franquiar a imaginacdo um voo ilimitado.
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