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A POETICA DO PIXEL: INTERFACES DA LEITURA EM HIPERMIDIAS

Débora Cristina Santos e SILVA (UEG/UniEV)*
Introducéo

Desde o inicio do século XX, com o surgimento do que se chamou de “modernismo”, evidencia-se
uma intensificacdo da demanda por novas possibilidades poéticas, especialmente através dos movimentos de
vanguarda, atendendo-se a uma necessidade premente de se encontrarem novas técnhicas e formas de
expressao.

Estendendo-se até os dias de hoje, as sucessivas conquistas dos novos tempos ocasionaram,
inevitavelmente, profundas mudancas no papel tradicional da literatura e da arte de um modo geral. O
surgimento de tendéncias mais atuais, impensadas até pouco tempo, a exemplo da producdo literaria na era
digital, frente ao avancgo tecnoldgico, possibilita a criacdo de novas relacBes textuais, por meio do didlogo
intersemidtico do texto, conjugado com imagens, sons, e movimentos. Além disso, frente ao dominio da
tecnologia e mediante o triunfo das imagens e da comunicacdo eletronica, o leitor tem a oportunidade de
consultar os documentos, objetos ou instrumentos de pesquisa do autor, a disposi¢do; entre eles, arquivos,
palavras, imagens, musicas e todo tipo de midia, disponivel em um suporte dindmico que é o computador.
Tantas midias relacionadas possibilitam ao leitor uma carga maior de conhecimento sobre um assunto e
interpretacdes e transformag6es de um mesmo texto.

A influéncia da palavra como imagem na “estética visual” é abstraida também da tela do
computador, uma vez que o texto na tela é mais visual que o impresso a medida que a colocacgdo nas paginas,
guadros destacados em cores variadas, relagdes graficamente indicadas, como legendas, textos explicativos e
manchetes, a fonte do texto e suas cores, a cor do fundo da tela e outros meios de composic¢éo passam a ser
de extrema importancia até mesmo para a interpretacdo e interesse do leitor. Por outro lado, uma andlise
criteriosa desses fatos — eminentemente literarios — possibilita a critica realizar reflexdes de natureza
estético-formais que abrangem conceitos relativos & autoria, realizacdo do texto e da leitura, a questdo da
representacdo, linearidade e fragmentacéo do texto no espago virtual.

Nesse sentido, evidencia-se o surgimento de uma “poética digital”, diferenciada por caracteristicas
técnicas, o que lhe confere certa especificidade, de modo que a criacdo literaria passa a ser, como é
caracteristico da literatura, um campo de possibilidades muito mais amplo e que ndo esta circunscrito
somente ao espaco limitado do livro.

Diante desse contexto, ndo restam davidas de que a literatura contemplada nas escolas de ensino
fundamental e médio no Brasil ndo condiz com a realidade do século XXI. Com toda a tecnologia ao alcance
das pessoas, 0 ensino de literatura tem se tornado defasado. Por essa razdo, é de extrema necessidade 0
estudo de autores que representam a lirica luso-brasileira contemporanea, a exemplo de Augusto de Campos,
Avelino de Aradjo, Arnaldo Antunes, Ana Hatherly e Ernesto M. de Melo e Castro, que muito contribuiram
com 0s movimentos vanguardistas e atuam ainda, de forma criativa, na construcdo poética ocidental.
Estudos como esses abrem espaco para que se possa conhecer e entender 0s novos processos na producgéo da
poesia lirica atual, principalmente se levarmos em consideragdo a producao poética luso-brasileira nos meios
digitais. Mais do que isto, procuramos encontrar meios para permitir que a fortuna literaria destes autores
chegue as salas de aula, propondo aos alunos novos meios de interpretacdo do poema na tela, discutindo-se
ainda outro topico paralelo: a inclusdo digital.

Desta forma, este ensaio visa focalizar as relacBes da poesia brasileira contemporanea com as
diferentes modalidades artisticas fomentadas pela modernidade, dentro das novas possibilidades de criacdo e
recepcdo do discurso em linguagem digital, produzida pelo computador enquanto maquina mediadora de
simbolos. Além disso, considera as formas de apreensdo das textualidades pelo utente/leitor, diante dos
novos paradigmas de producéo e recepcao do texto na cultura visual contemporanea, verificando também o
quanto isso se traduz em inovagOes estéticas para a poesia e de como se d& esse transporte de texto a tela, e
vice-versa. Sem duvida, é de grande relevancia apontar as variagfes ocorridas na poesia, focalizando as
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interfaces do discurso midiatico, tendo como objeto de investigacdo a producdo literéria luso-brasileira
contemporanea em midias digitais e ciberliteratura.

1. Os (des)caminhos do poético

Compreender a poesia contemporanea ndao é uma tarefa facil. Esta poesia estd caracterizada antes
como cadtica e experimental, lancando-se em muitas dire¢cGes, num turbilhdo de formas e temas, as vezes
complementares, as vezes antagbnicos. Seu hermetismo gera uma sensacgdo de desequilibrio, de desordem. A
auséncia de um padrdo Unico para o fazer poético leva cada autor a buscar sua propria identidade no que diz
respeito aos aspectos formais e teméticos de sua producéo.

Os indmeros movimentos de vanguarda (desde a destruicdo do convencional e a rebeldia dos
futuristas, passando pelos jogos de imagens ousadas do Expressionismo; pela realidade fracionada e expressa
em planos superpostos no Cubismo, pelo acaso e pela anarquia do Dadaismo; pela juncdo entre o sonho e a
realidade no Surrealismo, chegando-se até as inovacGes mais ousadas do Concretismo) sdo provas evidentes
da multiplicidade de vozes da poesia desde o século XIX, quebrando o estigma de que ela é um género
poético popular, em que se expressam unicamente sentimentos do eu-lirico, relacionados ao amor, a morte, a
natureza. Ao contrario, como principios estéticos e ideoldgicos que possibilitaram a gestacdo da poesia da
contemporaneidade, evidenciam-se o0 antipassadismo — enquanto ruptura com a tradi¢do cultural e o desejo
de criar uma nova estética — e a sugestdo, pela tendéncia evidente da dissimulacdo e do hermetismo da
linguagem, chegando-se ao extremo da “ndo-comunicacgdo”. A esse respeito, comenta o critico Salvatore
D’Onofrio, destacando elementos recorrentes como

a despersonalizacdo, devido a crise do conceito de personalidade, que reduziu a condigdo
do ser humano; a fragmentacdo, apresentando ndo a totalidade da vida, mas apenas
fragmentos da realidade; o figurativismo, penetrando no campo do desenho artistico,
rompendo fronteiras e buscando pontos de interseccdo entre técnicas e maneiras; € 0
grotesco, colocando o feio como um valor intrinseco, autdbnomo, estabelecendo novos
padrdes estéticos. (D’ONOFRIO, 1997, p. 450)

No campo da criagdo poética, a poesia visual é antecedente de muitas obras criativas, como a poesia
concreta e seus poemas verbivocovisuais, aos experimentalismos poéticos dos anos 60 e 70 e as pds-
vanguardas artisticas do comeco do século XX. Para Higgins (1984), antes de tudo isso, houve a patterny
poetry, uma espécie de poesia visual dos primordios, na qual texto e forma visual interagiam. O autor
considera patterny poetry as obras surgidas até os anos de 1900. Posteriormente, 0 exercicio poético passou
por certa obscuridade, dando inicio a uma segunda fase da poesia visual. Higgins descreveu mais de trés mil
anos de poesia visual encontrada em varias culturas, tanto na cultura ocidental quanto na oriental, ligada a
Igreja, a cabala, poemas, inscri¢des etc.

No decorrer do século XX, a ideia de fundir ndo s6 codigos, mas também meios de representacdo em
direcdo a uma poesia total gerou um momento de criacdo donde sucederam as vanguardas poéticas. Os
meios técnicos de expressdo neste campo surgiram a partir de meados da década de 50 e isso marcou uma
nova fase da criacdo poética, sucessora das vanguardas, mas influenciada por todos os movimentos destas. O
resultado disto foi uma poesia visual que proporcionou a fusdo conceitual da imagem com a palavra, do
verbal e do ndo-verbal, amparados por meios de criagdo como o video e o computador.

Com o advento da internet e de todos os recursos que o meio digital nos trouxe, era inconcebivel a
ideia de uma literatura estética. Segundo Longhi (2002) as experimenta¢des no sentido de levar o poema
impresso para NOVos suportes, que convergiram para 0 computador na década de 60, mostraram aos poetas
que o meio digital, enfim, seria a resposta a tendéncias que ja se vinham notando na area criativa. A palavra
gueria ir além do papel, fundir-se com a imagem, com o som, e criar movimento.

Na Alemanha, em 1959, surgiram os primeiros programas de computador geradores de texto, e 0
hipertexto era apenas uma idéia. “Quem poderia imaginar, ha cem anos, que 0 poeta estaria interessado em
nomes estranhos como Java Script ou 3D Rendering?” (AGRA, 2001, p. 220). Tal realidade tem suscitado
questdes bem interessantes, conforme propdem 0s novos criticos:

Hoje, o volume da criacdo poética nos meios digitais parece trazer de volta o apelo por sua
classificacdo: é poesia 0 que vemos desenrolar-se na tela do computador, onde as palavras
transformam-se em imagem e os resultados vao além das nogGes tradicionais de “poema”
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ou “verso”? Esta é apenas uma das questdes que aparecem no universo dos meios digitais
e das novas formas artisticas que ele encarna. (LONGHI, 2002, p.4, on line)

Esteticamente, é quase impossivel definir a poesia contemporanea porque ela é eclética, se apresenta
de diferentes formas, pois 0 mundo hoje é assim, multiplo e fragmentado. Entre as varias vertentes da poesia
contemporanea, estdo as experiéncias inovadoras no trato com a linguagem por meio da poesia concreta e 0s
experimentalismos da poesia experimental portuguesa. Essas duas sdo, efetivamente, o objeto de reflexdo
deste ensaio.

A Poesia Concreta surgiu simultaneamente em varios paises do mundo aproximadamente no ano de
1950 ap6s a Il Guerra mundial, como um movimento de vanguarda que introduziria novos conceitos na
Poesia Lirica tradicional. “A denominagdo poesia concreta surgiu do encontro na Europa de Pignatari com o
poeta sui¢o-boliviano Eugen Gomringer, entdo secretéario do artista plastico Max Bill”. (FERREIRA, 2006,
on line)

Os concretistas atribuem ao poeta francés Sthéphane Mallarmé (1842-1898) a posicdo de precursor
do movimento com o seu poema Un Coup de Dés (Um Lance de Dados), de 1887. Um dos fundadores da
modernidade nas artes e integrante do movimento simbolista, Mallarmé sofreu grande influéncia de Charles
Baudelaire. Este altimo fora um dos primeiros poetas a procurar dar uma identidade para a literatura num
momento que o progresso industrial e tecnoldgico era a palavra de ordem. Ja no final do século XIX, a
linguagem poética é simples e dessacralizadora. Mallarmé, entdo, resgata a musica para a poesia, fazendo
com que as palavras dancassem na folha em branco, explorando a multiplicidade da linguagem e fragmenta-
a, lapidando-a, sempre buscando novas formas.

Na segunda metade do séc. XX, exatamente em 1956, a Exposicdo Nacional de Arte Concreta,
realizada na cidade de Séo Paulo, lancou oficialmente 0 mais controverso movimento de poesia vanguardista
brasileira: O Concretismo. Criado por Décio Pignatari (1927), Haroldo de Campos (1929) e Augusto de
Campos (1931), formava o grupo intitulado de “Noigrandes”, que propagava suas novas ideias através da
revista homdnima. Mais tarde, a palavra Noigandres foi traduzida por Emil Levy como “antidoto do tédio”.
Em uma das edicdes, os irmdos publicaram o Plano Piloto para a Poesia Concreta, em forma de Manifesto,
um documento que apresentava ao mundo as principais propostas do novo movimento. No plano-piloto, o
movimento da poesia concreta é dividido em duas fases: a fase organica, onde predomina a fisionomia, a
forma orgénica e a fenomenologia da composicéo; e a fase matematica, de carater estrutural, onde predomina
a forma geométrica e a matematica da composicao. O plano-piloto termina com a frase de Maiakovski: “sem
forma revolucionaria ndo hé arte revolucionéria”.

A Poesia concreta era um ataque a producdo poética da época, dominada pela geracdo de 1945, a
guem os jovens paulistas acusavam de verbalismo, subjetivismo, falta de apuro e incapacidade de expressar a
nova realidade gerada pela revolugéo industrial.

Os poetas concretos estabeleceram, desde o inicio, ligagcGes entre a sua producdo, a mdsica
contemporénea, as artes visuais e 0 design de linhagem construtivista. Reprocessaram elementos dessas artes
em seus poemas e mantiveram extensa colaboragdo com artistas e designers, compositores e intérpretes, seja
na esfera da masica erudita, na masica popular, sem falar de outros poetas e criticos, tanto do Brasil quanto
do exterior. Mais uma vez a Poesia Contemporanea confirma a assertiva de Ezra Pound: “est4 mais préxima
das artes e da musica que da literatura”.

O poema do Concretismo tem como caracteristica primordial o uso das disponibilidades graficas que
as palavras possuem sem preocupacdes com a estética tradicional de comeco, meio e fim e, por este motivo,
é chamado de poema-objeto. Como nos diz Augusto de Campos em Teoria da Poesia Concreta, a poesia é

concreta no sentido em que, postas de lado as pretensBes figurativas de expressdo, as
palavras nessa poesia atuam como objetos autbnomos. Se, no entender de Sartre, a poesia
se distingue da prosa pelo fato de que para esta as palavras séo signos enquanto para aquela
sdo coisas, aqui essa distingdo de ordem genérica se transporta a um estagio mais agudo e
literal, eis os poemas concretos, caracterizar-se-iam por uma estruturacdo Otico-sonora
irreversivel e funcional e, por assim dizer, geradora da ideia, criando uma entidade todo-
dindmica, “verbivocovisual” de palavras dicteis, moldaveis, almogaveis, a disposicdo do
poema. (CAMPOS et al, 2006, p.71)

Outros atributos a este tipo de poesia foram a eliminacdo do verso; o aproveitamento do espaco em
branco da pagina para disposicdo das palavras; a exploracdo dos aspectos semanticos dos vocéabulos; o uso
de neologismos e termos estrangeiros; decomposicdo das palavras; possibilidades de multiplas leituras.
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A poesia concreta propés novos modos de fazer poesia, visando a uma “arte geral da palavra”,

desdobrando-se até hoje, ao longo de mais de cinco décadas de producdo em suportes e meios técnicos
diversos — livro, revista, jornal, cartaz, objeto, LP, CD, videotexto, holografia, video, internet. No &mbito da
poesia concreta, muitas formas de configuracdo de poemas vieram a luz: a) Poemas-Visuais: caracterizados
por valorizar a imagem como entidade universal; b) Poemas Fonéticos: compostos unicamente por sons, com
predominancia de sons vocalicos; ¢) Poemas Cinéticos: utilizam animacéo gréafica na sua producao;
d) Ciberpoemas: interativos, convida o utente/leitor a compor o poema, arrastando ou clicando em elementos
visuais dispostos na tela; d) Clip-Poemas Digitais: compostos por cenas em que a poesia se revela pouco a
pouco; €) Poemas Virtuais: podem ser apreciados em ambiente virtual, em funcdo das caracteristicas proprias
da computacdo, como signos tridimensionais e configuragfes comportamentais; f) Poemas Hologramas:
textos cujo processo de significacdo se d& apenas em resposta ao ativo engajamento perceptual e cognitivo
do leitor.

Outra vertente da poesia contemporanea é a Poesia Experimental Portuguesa (POEX), um
movimento de vanguarda que surge em Lishoa, em meados dos anos 60, embora ja em finais de 50 a sua
presenca se tivesse feito sentirr O nome do movimento deriva de uma Revista intitulada Poesia
Experimental, de que se publicaram apenas dois nimeros - o primeiro em 1964, o segundo em 1966 - e que
inclui textos de poetas e misicos de vanguarda portugueses, brasileiros, franceses, italianos e ingleses.

Inicialmente ligado ao Movimento Internacional da Poesia Concreta, 0 Experimentalismo Portugués
tem raizes no vanguardismo europeu, que remota ao inicio do século, e ainda na tradicdo maneirista e
barroca peninsular que ressurgiu forte no movimento a partir da década de 70. A defesa da poética barroca,
por si s ou em relagdo com as poéticas modernas, fez sempre parte do Experimentalismo Portugués por
raz0es éticas e estéticas. Os experimentalistas portugueses que defenderam a poesia barroca, fizeram-no por
trés motivos: porque ela era condenada pela critica oficial e, assim, defendé-la era por em prética um
programa de subversdo; porque encontravam nos processos de criagdo da poesia barroca - visual ou ndo -
valores processuais, retéricos e ludicos que, tendo caido em desuso, sob nova consideragdo, surgiam
dinamicos e belos; porque encontraram nessas obras paralelos idiossincraticos que ajudavam a compreender
algo da nossa estrutura mental e da nossa sensibilidade artistica ainda hoje.

A Teoria da Poesia Concreta, emanada do grupo Noigandres de Sdo Paulo, teve um peso
determinante na fase inicial do Experimentalismo Portugués, mas, de acordo com Ana Hatherly, na revista
Operacao |1, publicada em Lisboa no ano de 1967, a Poesia experimental comecou a sofrer mais a influéncia
do Estruturalismo e da Semidtica que do Concretismo (internacionalmente aceite como modelo bésico).
Tudo comecava a sofrer uma natural evolugdo. Anos depois, Melo e Castro, em a Antologia da Poesia
Concreta em Portugal (1973), chama a atengdo para o fato de em Portugal nunca ter havido verdadeiros
Concretistas, tendo eles a Poesia Concreta apenas como experiéncia criativa, que interessava a determinados
poetas em determinada altura, como via de alargamento da sua pesquisa morfo-semantica, e acrescenta:

A poesia Concreta veio relembrar, aos poetas e aos homens, que se escreve com as maos e
que o acto fisico de escrever tanto se pode fazer com palavras como com gestos ou
objectos, estabelecendo assim uma ponte com o gestualismo pictérico e com a caligrafia
oriental, a0 mesmo tempo que o conceito de poesia=fazer, e de poema=coisa feita, é
recuperado no sentido original grego, que entretanto se perdera sob as montanhas de
detritos semanticos e etimoldgicos, onde jazia e circulava ja irreconhecivel. (HATHERLY,
2008, on line)

Principalmente depois da Revolucdo de Abril de 1974, conclui-se a fase mais concretista do
movimento, que passou a enveredar por novas solucfes poéticas, plasticas que ja ndo se limitavam a simples
construcdo minimalista da palavra e da sua colocacéo espacial na pagina.

A Poesia Experimental se apdia huma teorizacdo em que sdo determinantes, entre outros fatores, a
Linguistica Moderna, o Estruturalismo, a Semidtica, a Teoria da forma e a Teoria da Informagdo, mas
também a Ciéncia Experimental, a Publicidade e a Tecnologia de ponta.

A denincia foi um dos aspectos assumidos pelo Experimentalismo Portugués: a dendncia de uma
sociedade, de um estado de coisas, das décadas de estagnacdo politica que se refletia em tudo, inclusive na
criatividade. A Poesia Experimental surgiu numa época em que decorria ja ha alguns anos a guerra colonial
(iniciada em 1961) e em que a censura, a repressao, a perseguicao dos dissidentes (intelectuais ou ndo) eram
uma situacdo comum. Num pais com mais de oito séculos de tradicdo lirica, o simples fato de assumirem
uma postura antilirica e anti-saudosista e produzirem textos e objetos tdo contrarios as tendéncias aceites,
esse fato era, em si, um ato de subverséo politica e como tal foi julgado. O Experimentalismo foi considerado
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perigoso uma vez que se insurgia contra o status quo sociocultural atacando os instalados habitos de
aceitacdo e consumo do objeto artistico.

Entre tantos motivos, a Poesia Experimental também se tornou conhecida como Literatura
Marginalizada. Marginalizada por razdes de ideologia e de mercado editorial; na verdade, mais que isto, ela
tem sido marginalizada em razéo da cultura literaria que o experimentalismo promove; “o desrespeito das
leis classicas, a novidade nas técnicas ou nos motivos, a contaminacao dos géneros, a complicacao estrutural;
e pelo marketing literario, pois este ndo consegue compartimentd-la nos formatos convencionados pelo
mercado”. (TORRES, 2008, on line).

Nesse contexto, varios poetas destacaram-se em Portugal: Ana Hatherly, que explora desde cedo os
recursos visuais da caligrafia; Herberto Helder, que desenvolve nos seus poemas a técnica combinatoria,
antecipando as experiéncias com computadores; Antdnio Aragado, que explora a fotocOpia e a eletrografia;
Ernesto M. de Melo e Castro, que cria a video-poesia; Fernando Aguiar, que se dedica a perfomance, e
Alberto Pimenta, que faz de tudo isto um pouco, com muita ironia e pertinéncia.

Nas suas linhas gerais, 0 movimento da Poesia Experimental Portuguesa segue o esquema tipico dos
grupos de vanguarda: inicialmente é constituido por um pequeno e heterogéneo grupo de poetas que em
torno da gestacdo de uma Revista, reuniu, mais ou menos temporariamente, 0s que permaneceram fiéis ao
espirito matricial e levaram o Movimento adiante, mantendo-o até hoje.

Fruto do Experimentalismo Portugués e vindo desta relacdo entre uma dialética das formas e uma
metamorfose permanente dos meios, resulta a Ciberliteratura. A Ciberliteratura, também denominada
Literatura algoritmica, generativa ou virtual, surgiu na década de 70, na Europa, e se expandiu
principalmente na Franga, Espanha, Itdlia e Portugal. Essa literatura designa toda producdo literaria cuja
construcdo é baseada em procedimentos combinatérios, algoritmicos e multimediaticos. Na década de 90, o
francés Alain Vuilemmin criou uma sigla para determinar universalmente todo esse novo tipo de criagéo
literaria: a sigla LGC (Literatura Gerada por Computador). Os procedimentos desta podem resultar nas mais
diferentes criacGes: Poemas Virtuais, Ciberpoemas, Clip-Poemas Digitais e uma infinidade de outros
trabalhos.

A Ciberliteratura ou LGC distingui-se da Literatura Digitalizada. Nesta Gltima, 0 que ocorre é uma
transposicdo linear dos poemas literarios do meio impresso para o meio digital, mantendo sua estrutura
original, sendo que na primeira, a construgdo cibernética promove novos métodos de escrita e leitura, Desta
forma, o computador deixa de ser apenas um armazenador e transmissor de informagdo e passa a ser uma
maquina semiobtica, ou seja, manipuladora de signos. Estes signos podem ser tanto verbais como nao-verbais.
O signo ndo-verbal é pouco saturado em relacdo a precisdo de seus dados; nele ndo ha convenc¢do, ndo ha
sintaxe, sua associacdo esta implicita, pode ser produzida. Eles podem ser cores, sons, tragos, tamanhos,
texturas, luz, sombra, dai a dificuldade de tal caracterizacdo. A Linguagem ndo-verbal é tdo homogénea e
esta tdo presente no nosso cotidiano que, na maior parte do tempo, fica despercebida:

O traje usado para cobrir o corpo, 0 meio de transporte adotado ndo sdo de ordem
estritamente funcional; ao contrario, dizem, sem palavras, nossas preferéncias, explicitam
nossos gostos. Escolher cores, modelos, tecidos, marcas significa expectativas
socioecondmicas, mas, sobretudo revela o que queremos que pensem de nos; aquelas
escolhas representam, sdo signos da auto-imagem que queremos comunicar. Estes signos
falam sem palavras, sdo linguagens nado-verbais altamente eficientes no mundo da
comunica¢do humana”. (FERRARA, 2007, p. 6)

A Ciberliteratura prop@e utilizar as potencialidades do computador como maquina criativa para o
desenvolvimento de estruturas textuais, em estado virtual, atualizando-as até ao infinito; ela tambhém é o
ramo da literatura mais diretamente filiada nos sonhos da Cibernética e da Inteligéncia Artificial. O
computador funciona como “maquina aberta”, uma méaquina em que a informacdo de entrada ou input é
diferente da informacao de saida ou output.

No estado em que se mantém atualmente, a LGC encontra-se dividida em trés linhas, tendéncias ou
géneros: Poesia Animada por Computador: é a continuidade da poesia visual que introduz novos
componentes no dominio da textualidade, como 0 movimento e a interatividade. Poesia Generativa: que,
mediante geradores automaticos, apresenta ao leitor um campo virtual constituido por infinitas variantes em
torno de um modelo. Hiperficcdo: narrativa desenvolvida segundo uma estrutura em labirinto, assente na
nocdo de hipertexto ou texto em trés dimensGes no hiperespaco, em que a intervencdo do leitor vai
determinar um percurso de leitura Gnico que ndo esgota a totalidade dos percursos possiveis nos campos de
leitura.
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De fato, a textualidade eletrénica coloca de novo, numa nova luz, uma questao que tem perseguido a
teorizacdo da literatura: o que é um texto? Na verdade, questdes que eram, no dominio do livro, pertinentes,
a exemplo de: “como o0 que é um texto produz sentido? quem é o autor? onde estd localizado? como é
produzido, lido e interpretado?” deixam de fazer sentido ou, pelo menos, implicam outros sentidos.

A producdo poética pode ser realizada por duas vias ndo excludentes. Por um lado, se pode
experimentar com os conteudos e formas conhecidas, aplicando algoritmos ou modelos interativos, copiados
dos novos meios da informagdo e da comunicacdo. O segundo caminho aponta para a possibilidade
experimental direta com os novos meios, procurando descobrir suas formas de expresséo (PADIN, 2002, on
line). Vejamos, entdo, 0s novos rumos da poesia na era digital.

2. Uma poética do pixel

A passagem da poesia visual gréfica, criada no papel, para a poesia visual que sé existe nas telas das
maquinas informaticas, para Melo e Castro (2008) ¢ uma passagem da virtualidade dos bits a virtualidade
dos pixels, ou seja, a passagem da matéria para a energia, e isso causou uma transformacéo radical. O pixel é
0 menor elemento de imagem na tela do computador, uma unidade minima de percepcdo visual
proporcionada pelos meios informaticos. Por isso mesmo também uma unidade de construcdo infopoética.
Assinala, desta forma, o critico:

A construcdo de imagens assim desmateriais constitui-se em poética porque produz
sensacdes elas préprias capazes de modificar a percepcao, tanto do operador que as produz
como dos destinatarios fruidores, potenciando a capacidade do operador e elevando o grau
da complexidade da fruicdo estética para niveis dificilmente imaginaveis e que de outro
modo ndo seriam alcancaveis. (CASTRO, 1997, p. 01)

A poética do pixel liga-se subliminarmente a geometria fractal, uma vez que sem ela ndo se poderiam
virtualizar as imagens visuais. A geometria fractal € uma poética na qual se realizam todas as
potencialidades, quer cientificas quer estéticas, numa sintese inigualavel, em que a beleza das imagens e a
elegéncia matematica sdo uma sé qualidade transignica e transpoética. N@o sdo as palavras e as letras que
caracterizam o signo poético, mas o trabalho de construgdo do artefato, seja qual for o material utilizado:
letras, tintas, pixels; trata-se, portanto, de um processo que tem por objetivo criar, mediante uma
transgressao, um objeto novo. Sdo caracteristicas processuais e estéticas na realizacdo da infopoesia:

- a relativizacdo do autor, pois se dele depende a conducdo do processo interativo e a sua paragem,

esse processo é possibilitado, tanto pelo hardware como do software utilizados;

- 0 incomensuravel grau de complexidade das imagens/poema que a utilizacdo dos meios

informaticos traz consigo, elevando a utilizagdo simultanea de varios cddigos verbais e ndo-verbais;

- a énfase no autor e no processo de criagcdo fica de lado, & espera que os infopoemas sejam

reinventados pelos leitores.

O maior ou menor grau de envolvimento do eu do poeta no processo de criacdo tem oscilado, desde
os primérdios da producéo lirica, entre uma expressao direta, subjetiva e confessional a um distanciamento
entre este e 0 objeto de sua poesia, quando o texto surge como entidade autbnoma. Nesse estagio, estavamos
no nivel da metapoesia ou da “poesia da poesia”, que predominou nos anos 50 e 60. O ultimo grau dessa
escala € o da infopoesia, que conta com utilizacdo simultanea de signos verbais e ndo-verbais para, mediante
ferramentas e interfaces, criar estruturas poematicas de alta complexidade visual, que se manifestam
simultaneamente nos niveis semantico, sintatico e estrutural. Nesse contexto de criagdo poética, deve-se
considerar que o eu do poeta e a nogdo de autor-operador ndo podem e nem devem ser confundidas.

Também a consideracdo de uma geometria rigida ndo € mais adequada a natureza proteiforme das
imagens infopoéticas. Essa geometria, de origem euclideana, era baseada no quadrado, no circulo e no
triangulo ou, em formas tridimensionais, no cubo, na esfera e no tetraedro — como na Bauhaus e em
Kandinsky — estabelecendo-se uma relagdo perceptiva entre estas formas e as trés cores primarias no
sistema subtrativo: vermelho para o quadrado-cubo, azul para o circulo—esfera e amarelo para o tridngulo-
tetraedro (CASTRO, 1997).

Na infopoesia, uma outra geometria de coordenadas e formas varidveis se faz necessaria: uma
geometria em que a transformacédo seja em si prépria uma componente estrutural. Tal geometria pode ser
iniciada considerando como formas varidveis a dobra, a espiral e a mola, dentro de um espaco bi ou
tridimensional, j& que no espaco bidimensional da tela do computador se podem fazer representaces
tridimensionais. E assim que na videopoesia de um E.M. de Melo e Castro, encontramos formas em 3D e
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fractais — constru¢fes imagéticas baseadas na dobra (simultaneidade do concavo e do convexo, do interior e
do exterior, de cima e de baixo), na espiral (movimento circular sobre um eixo, fluidez/instabilidade e
dindmica da matéria) e da mola (movimento de cistole e diastole, de trepidacéo e transformacéo pléstica).
Esses elementos compBem a poesia digital contemporénea. (Castro, 1998). Esta, porém, é ainda uma
producdo que ndo permite a interatividade, restringindo a participacdo do utente/leitor a uma proposta ainda
limitada de leitura, como demonstram as cria¢fes visuais de E. M. de Melo e Castro, disponiveis no site do
autor ( www.ociocriativo.com.br/melo e castro).

N&do restam davidas de que, na tentativa de superacdo dos limites da pagina impressa, outras
experiéncias tém surgido, ampliando o espaco da interatividade, como é o caso da poesia em hipertexto, da
hiperficcdo e da ciberliteratura, diversificando, em muito, e elevando a enésima poténcia as vivéncias de
fruicdo estética. Nesse ambito da criacdo poética luso-brasileira, reafirma-se ainda mais nossa convicgédo de
que essas textualidades, oriundas de tecnologias digitais e hipermidiaticas, difundidas por meio das redes de
informacdo e do conhecimento coletivo, possibilitam ainda mais a vivéncia e a fruicdo estética dos diferentes
cédigos semidticos implicados nos textos artistico e literario. Sem dudvida, é preciso reconhecer que a
materialidade dos significantes poéticos manifestos no nivel da expressdo contribuem de forma significativa
para uma complexidade de planos em que o verbal, o visual e o sonoro (o verbivocovisual) se combinam,
num jogo de simultaneo de atualizac@es.

E assim que iremos encontrar, em producdes no formato www, bem como em CD-R e DVD, as mais
diversas criagdes em midias digitais e ciberliteratura, a exemplo das obras de poetas consagrados: Arnaldo
Antunes, Avelino de Aradjo, Augusto de Campos, entre os brasileiros, além dos poetas portugueses ja aqui
citados. Tal producdo, que se transforma e multiplica a cada dia, (re)vela, em sua performance, abordagens e
cadeia imagética, os constructos culturais e ideoldgicos de uma sociedade também em transformacao,
estabelecendo novos rumos da leitura, da producgdo do conhecimento e da fruicdo estética.

Conclusédo

Diante das consideracGes feitas aqui, podemos inferir claramente o quanto se ampliam as
possibilidades que a web oferece nesse contexto de oportunidades e multiplas textualidades. O poder de
recriar e operacionalizar simultaneas conexdes, sem ordem preestabelecida, gera a emancipacdo do
leitor/utente, que trilha os préprios caminhos e sente-se mais instigado a aprender e interpretar os assuntos,
uma vez que pode utilizar ndo s6 a pagina impressa, mas diversas outras midias que viabilizam e enriquecem
0 processo de leitura.

No entanto, a despeito dessas consideracdes, 0 que se percebe é que a poesia multimidia ndo é
adotada com freqliéncia nas aulas de ensino de lingua Portuguesa e suas literaturas. Uma possibilidade desta
recusa pode ser a simples dificuldade de lidar com o assunto ou uma falta de preparo dos educadores para
lecionar com essas inovages tecnolégicas. Apesar de ser bastante interessante e contemporaneo, o estudo
acerca da poesia na cibercultura e da linguagem ndo-verbal ainda é pouco difundido em certas regifes do
Brasil, a exemplo do Centro-Oeste, onde atuamos. Por essa razdo, existe uma grande resisténcia e falta de
interesse por este tipo de producdo literaria, dentro do meio escolar. A falta de programas de capacitagdo
docente e de politicas de incentivo a pesquisa académica e docente nesse sentido sdo fatores agravantes desse
estado de coisas.

Observamos também que o advento das novas tecnologias (exploradas em mass media dispersivas), 0
estilo de vida do educador/educando e até mesmo sua condi¢do econdmica ndo tém sido favoraveis a pratica
de leitura. A lirica ndo tem encontrado espaco até mesmo nas indicagdes de leituras escolares. Sendo assim,
com essa pesquisa propomos a formagdo de leitores da lirica como um discurso que mostra o trabalho da
linguagem sobre si mesma. Além disso, pretendemos divulgar, ainda, além dos poetas luso-brasileiros
contemporaneos, autores que fazem parte da literatura feita em Goids, por meio do contato com a ULA
(Uni&o Literaria Anapolina), uma vez que o Conselho Estadual de Educacdo do Estado de Goias aprovou,
por unanimidade, no dia 19 de dezembro de 2008, a obrigatoriedade de inclusdo dos estudos de literatura
goiana em todas as escolas das redes publica e privada na Educagéo Basica.

Com efeito, a linguagem faz-se presente em toda a estrutura curricular do ensino. Desta forma, temos
como objetivo possibilitar a troca de experiéncias entre os professores, relacionadas a consciéncia empregada
na leitura de poemas ou na linguagem da poesia e suas caracteristicas proprias, abrindo o espaco para a
leitura nos diversos suportes midiaticos, quais sejam: a internet, o video, o DVD, o radio, entre tantos na
atualidade.

Além disso, decorrente de processos cognitivos e de atividades simbdlicas, a linguagem se configura
um mecanismo de representacdo do real, com as estruturas do inconsciente e do imaginario. Diante de tal
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complexidade, os estudos relativos as literaturas deverdo encaminhar a compreensdo dos principios
fundamentais que interferem na aquisicdo da linguagem. Esses estudos devem possibilitar uma maior
compreensdo da natureza humana e um aprimoramento da capacidade intelectual e criadora.

Nesse contexto de leitura virtual e hipermidiatica, nossa atua¢do pedagogica, enquanto pesquisadores
na area do ensino da literatura, busca explorar 0s recursos retoricos da poesia na pagina virtual, a fim de
constatar em que niveis essa nova experiéncia de criagdo poeética afeta a relagdo autor-leitor e a propria
apreensdo da literatura. E esse é o que trabalho que temos desenvolvido em experiéncias com alunos e
professores da Escola Basica, na regido central do Brasil, por meio dos projetos da Rede Goiana de Pesquisa
em Leitura e Ensino de Poesia, a exemplo do Ler.com (projeto desenvolvido junto a Secretaria Municipal de
Ensino e Cultura) e da criagdo do CEL (Centro de Estudos em Linguagem), que acolhe pesquisas com
académicos de Letras, docentes pesquisadores e professores da escola basica. Tais pesquisas sobre 0s poetas
brasileiros e portugueses tém gerado pequenos ensaios, publicados em revistas locais e apresentados em
eventos cientificos da area. Promovemos também encontro com professores para orientacdo e troca de
experiéncias pedagodgicas. Com esse trabalho, nosso empenho é o de trilhar os novos caminhos de pesquisa
que o ciberespaco nos oferece, ampliando as perspectivas de mediacdo da arte literaria, em suas mais
diversas possibilidades de expressdo, nos veiculos midiaticos.
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