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POEMAS E MUSICA: dialogos melopoéticos na (nova) escola

Robson Coelho Tinoco e Marilia de Alexandria *
1. Interfaces de um método dialdgico de versos e melodias

Na musica, assim como na literatura, revela-se a estrutura de um todo indivisivel, tipica manifestacdo
de organismo atuante. Expressdo criada globalmente, cada uma de suas partes se constituem em elementos
inseparaveis de apreensdo musical e sensacao estética. A literatura, arte de musicalidade subjetiva, implicita,
repete tal integracdo todo-partes constitutivas. Tal sentido de globalidade é nitidamente percebido em alguns
géneros musicais que, dada sua estrutura de progressdo melddica, sugerem um tipo de discurso narrativo.

Sob esse duplo percurso — poesia musical-musica poética — entenda-se que estruturas temporais
explicitas se evidenciam em formas dominantes ja desde o século XVIII. Nesse periodo a fuga e varios
outros géneros tendem a empregar temas e variacBes — sobretudo em forma de sonata — fornecendo
determinados modelos musicais. Tais modelos equivaliam a formas literarias renascentistas como o soneto, a
elegia e a épica, os quais foram substituidos por outras representacdes ao longo dos séculos XIX e XX
(OLIVEIRA, 2002).

A concepg¢do da musica como espécie de linguagem sempre encontrou defensores. Para algumas
sociedades primitivas e civilizagdes passadas, a musica é a linguagem de revelacdo divina: para Platdo e
antigos filosofos do Oriente, era a linguagem das paixfes e emocBes, o que reflete na concepcao
renascentista da musica como linguagem e discurso dos afetos humanos. A mdsica, além de seu significado
proprio, expresso em suas formas, comunica sentidos que, de alguma maneira, reportam-se ao mundo
extramusical dos conceitos, personalidades, a¢des, estados emocionais (OLIVEIRA, 2002).

O “leitor” de uma obra musical representa varios individuos, desde o simples ouvinte até as varias
espécies de intérprete: um instrumentista popular ou classico, o cantor de um lied, o regente de uma banda,
coral ou orquestra sinfonica. A acdo desses individuos tem seu inicio numa “leitura” ou interpretacdo, acao
criadora do ouvinte/intérprete, ambos “executantes” da partitura-texto. Nesse sentido, chega-se ao que alguns
music6logos denominam como abordagem institucional da obra musical — expressdo utilizada por George
Dickie (OLIVEIRA, 2002) — que corresponde, nos estudos literarios, ao dialogismo de Mikhail Bakhtin.

Questdes como a melopoética, considerada pela interface masica e literatura, € uma ferramenta
metodoldgica que precisa ser utilizada com apurado senso critico. Ao pesquisar nos estudos literarios alguma
dessas ferramentas para a analise musical, é imprescindivel a escolha daquela que seja compativel com a
concepcdo musical do pesquisador. Por exemplo, para os que entendem a cultura como elemento central para
a construcdo musical, deve-se optar pela analise de linha cultural.

O sentido dialdgico bakhtiniano atende mais eficazmente aos que entendem a composi¢do musical
como existéncia, diria, em potencial. O sentido dialdgico dessa existéncia pode ser recebida-percebida por
diferentes tipos de leitor enquanto: ouvinte, executante de pecas instrumentais, regente de sinfonia, cantor,
letrista etc. Considere-se, ainda, nesse sistema, a importancia do momento socio-histérico da recepcdo
desenvolvida por esse “leitor”, enquanto elemento inserido em um dado grupo e local social.

A pertinéncia de estudos referentes a masica e poema, além da complexidade de suas relacdes,
revela-se mesmo em fendmenos de expressdo melddica relativamente simples e repetidos, hoje em dia, tais
como o repente, letras de rap, letras de sambas-enredo. Todavia, num outro extremo de analise, como bem
avalia Gilda de Mello e Souza (1979), a suite e as varia¢des constituem integrantes basicos no processo de
construcdo rapsédica do Macunaima, de Méario de Andrade. Na musica moderna tal “articulacao” se renova,
por exemplo, quando Debussy se inspira em Baudelaire, Verlaine e Mallarmé, Schoenberg em Byron;
quando Strauss comp®de poemas sinfonicos, neo-romanticamente, baseados em Cervantes e Nietzsche.

Considerem-se, ainda, poetas que compuseram suas proprias musicas, como Garcia Lorca, Alfred
Jarry, do brasileiro Jean Itiberé (DAGHLIAN,1985). No Brasil, Heitor Villa-Lobos e Guarnieri
musicalizaram poemas de Mario de Andrade; Vinicius de Morais apdia boa parte de sua producdo poética
sobre um cancioneiro de forte apelo lirico-popular; recentemente, lembre-se dos assim chamados cantores-
poetas como Cartola, Caetano Veloso, Chico Buarque de Holanda; ainda, dos performaticos multimidias
Arnaldo Antunes, Chacal, entre outros.
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Sob o sentido binario estrutura x contetdo, notam-se sinais de aproximacdo entre mdsica e poema
por meio da observacgdo da teoria musical e de elementos textuais de literariedade. Tais sinais se apresentam,
por exemplo, pela melodia, pelas metaforizagdes e alegorias, pelo valor compositivo dado, pelo ritmo
impresso na linguagem, enfim, pelo centramento na percepcéo critica das correspondéncias interartisticas.
Como elemento dificultador de tal aproximacao, todavia, 0 som musical, ndo sendo convencgédo simbdlica, é
das manifestacdes artisticas a mais incapaz da reproducdo — no sentido aristotélico da mimesis — do belo,
presente na natureza.

Perceba-se, nesse aspecto, o “perigo” de transpor conceitualmente a musica para a linguagem
poética. Assim, a dificuldade se apresenta quando, por exemplo, ao se tratar de harmonia — entendida como
dualidade da melodia — busca-se um possivel correspondente frasal representado pelo verso do poema. O
ponto-chave na questdo dessa integracdo musica-poema € a busca do equilibrio entre as dadas combinagdes
melodia / harmonia, ritmo / mensagem, tanto no plano geral melopoético, quanto nos especificos fonico e
sintatico-semantico. E, ainda, sobretudo neste momento p6s-moderno, importante perceber a necessidade de
avaliar o alcance dessas equivaléncias enquanto expressdo sécio-histérica de (des)integragdo das varias
manifestacOes artisticas contemporaneas.

2. Um objetivo dialdgico contemporaneo: entender o mundo, depois 0 poema e sua musicalidade

O desenvolvimento da conscientizacdo socio-educacional se estrutura por determinadas atividades —
referentes a leitura de poemas e audicdo de musicas — com o objetivo de reavaliar com os alunos,
dialogicamente, suas posic¢Oes de individuos sociais. Nesse contexto neocultural, esse individuo-aluno assim
se apresenta: desorientado por conceitos estranhos a sua realidade; oprimido por avaliagbes que exigem o
inutilizavel; preso a teorias educacionais ultrapassadas por um mundo com novos valores; alheio a processos
de articulagdo musica e poema como ferramentas de percepcdo artistica sob os estratos de ritmo e
mensagem.

Com tal viés melopoético, devem ser considerados fundamentos teGricos e praticos sob a
referencialidade da concepcdo dialdgica e interacionista da(s) linguagem(ns) apontada por Mikhail Bakhtin
(1988). Nessa concepgéo, a circulacdo das atividades de percepgdo musical e leitura realizadas pelos alunos,
e mesmo professores, sdo entendidas como possibilidade de interlocucdo com o mundo, considerando a
realidade de sala de aula, do teatro, do auditorio.

Tal interlocucdo se compde de fases articuladas de um processo de conscientizacdo de base
dial6gica — individuo-mundo — que envolvem atividades de “leituras” de musicas e poemas varios com 0
intuito de uma percepgéo / leitura de mundo mais criticamente estabelecida. Ao considerar esse contexto de
leituras, mundo e, ainda, géneros do discurso musical e poético, Bakhtin aponta para o fato de que, na vida
concreta, trabalha-se sempre com enunciados completos. Assim, quanto mais complexa é uma sociedade,
mais complexos serdo esses géneros, avaliados em sua funcdo dialégica de informatividade e
correspondéncias interartisticas.

Ao buscar a articulagdo entre a expressdo melopoética de uma mdasica, integrada a expresséo
literaria de um texto, tal sentido de dialogismo pode residir, por exemplo, na composicao de um conjunto de
atividades envolvendo musicas e textos-base aplicados. Tais musicas e textos visariam ao estabelecimento
de novos paradigmas educacionais, e interartisticos, para a compreensao da sociedade pds-moderna, envolta
por ritmos musicais informatizados, conceitos e técnicas de informatica, cibernética, semiologia, ética e a
tdo (mal)debatida questdo da leitura dial6gica que integraria tudo em uma rede Unica de conhecimentos.

E possivel, melopoeticamente, a recriacdo de um novo caminho de percepcéo interartistica. Por ele,
considerar que o valor da educacdo do individuo-aluno sera medido por sua capacidade pessoal, integrada ao
coletivo, em articular de maneira equilibrada os dados, hipdteses e inferéncias contidos em uma onda
informacional — entenda-se educagdo do futuro. Essa onda vai, cada vez mais, representar a
transicdo/superacdo dos limites do conhecimento sécio-escolar imposto, com o objetivo de se perceber
musicalmente, por exemplo, a melodia ritmica impressa nas frases poéticas.

Tal transicdo ndo ocorre automaticamente e, portanto, deve ser trabalhada como conjunto bem
articulado de capacidades sécio-individuais e percep¢des interartisticas. Assim, a devida integracdo musica
X poema possibilitard, sob a Optica de uma melopoética inovadora, processos efetivos de aquisicao-
entendimento dessa nova linguagem dialdgica.



Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009.

3. Uma proposta para aplicacao

Nos varios niveis educacionais, musicas e poemas sdo trabalhados dentro de critérios rigidos tanto
quanto obsoletos (por exemplo, analise gramatical de versos, rimas das letras musicais). Desconsideram-se
questdes diacronicas relacionadas ao ritmo, sonoridade, melopéia — elementos que ajudam a perceber os
sentidos multiplos da melodia e da mensagem poética. Sob tal pratica, a musica e 0 poema nao revelam a
diferenciagdo efetuada na totalidade cultural de sua época. Negativamente, tornam-se producgdo artistica
separada de outras manifestacdes, como a pintura, a escultura e suas representacdes sécio-culturais. Nessa
separagdo, o individuo perde a consciéncia ético-estética de si e do outro — o poeta, o0 arranjador, 0
instrumentista —, com sua percep¢do musical de poesia, de mundo, de vida.

Perceba-se, nesse aspecto, 0 “perigo” de transpor conceitualmente a musica para a linguagem
poética. Assim, a dificuldade se apresenta quando, por exemplo, ao se tratar de harmonia — entendida como
dualidade da melodia — busca-se um possivel correspondente frasal representado pelo verso do poema. O
ponto-chave na questdo dessa integracdo musica-poema é a busca do equilibrio entre as dadas combinagdes
melodia / harmonia, ritmo / mensagem, tanto no plano geral melopoético, quanto nos especificos fonico e
sintatico-semantico. E também a busca, sobretudo nesse momento pés-moderno, em perceber de fato a
necessidade de avaliar o alcance dessas equivaléncias enquanto expressdo sdcio-historica de (des)integragdo
das varias manifestacOes artisticas contemporaneas. E como disse o pan-multiartistapoeta, Arnaldo Antunes
(Tudos, 2001):

Estou cego a todas as musicas,

N&o ouvi mais o cantar da musa.

A duvida cobriu a minha vida
Como o peito que me cobre a blusa.
Ja a mim nenhuma cena soa

Nem o céu se me desabotoa.

A duvida cobriu a minha vida
Como a lingua cobre de saliva
Cada dente que sai da gengiva.

A duvida cobriu a minha vida
Como o sangue cobre a carne crua,
Como a pele cobre a carne viva,
Como a roupa cobre a pele nua.
Estou cego a todas as musicas.

E se eu canto é como um som que sua.

Nesse contexto multiartistico proposto, autor e o leitor participam portanto de um jogo de fantasia;
jogo que sequer se iniciaria se o texto pretendesse ser algo mais do que uma regra de jogo. E que a leitura so
se torna um prazer no momento em que nossa produtividade entra em jogo, ou seja, quando 0s textos nos
oferecem a possibilidade de exercer as nossas capacidades (ISER, 2004). Sem duvida ha limites de tolerancia
para essa produtividade; eles sdo ultrapassados quando o autor nos diz tudo claramente ou quando o que esta
sendo dito ameaca dissolver-se e tornar-se difuso; nesse caso, o tédio e a fadiga representam situacdes-limite,
indicando em principio o fim de nossa participag&o.

Considere-se que na producdo de uma obra, 0 ato criativo é apenas um momento incompleto e
abstrato; se existisse s0 0 autor, ele poderia escrever tanto_quanto quisesse; a obra nunca viria a luz como
objeto e o autor pararia de escrever ou se desesperaria. Mas 0 processo de escrever, enquanto correlativo
dialético, inclui o processo da leitura, e esses dois atos dependem um do outro e demandam duas pessoas
diferentemente ativas. E assim que o esforco unido de autor e leitor produz o objeto concreto e imaginario
que é a obra do espirito. A arte existe unicamente para o outro e através do outro (SARTRE, 1993).

E é, ainda, no instante de siléncio textual que se forma um sistema desse tipo de combinagoes,
sistema que abriga também um lugar para aguele que deve realizar a combinagdo. O lugar sistémico é dado
pelos lugares vazios (ISER, 2004), os quais sdo lacunas que marcam enclaves no texto (e nas pausas
musicais) e demandam serem preenchidos pelo leitor-ouvinte. Com efeito, os lugares vazios de um sistema
se caracterizam pelo fato de que ndo podem ser ocupados pelo proprio sistema, mas apenas por um outro.
Quando isso acontece, inicia-se a atividade de constituicdo do leitor, razdo pela qual esses enclaves
representam um relé importante onde se articula a interacéo entre texto e leitor.

Os lugares vazios omitem as relagbes entre as perspectivas de apresentacdo do texto, assim
incorporando o leitor ao texto para que ele mesmo coordene as perspectivas. Em outras palavras, eles fazem
com que o leitor aja dentro do texto, sendo que sua atividade é ao mesmo tempo controlada pelo texto. As
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poténcias de negacdo evocam dados familiares ou em si determinados a fim de cancela-los; todavia, o leitor
ndo perde de vista o que € cancelado, e isso modifica sua posicdo em relacdo ao que é familiar ou
determinado.

Do ponto de visto do fundamental sentido sdcio-historico, o curso da Historia no Ocidente resulta de
um esfor¢o cumulativo para separar o0 homem do mundo-da-vida, gracas a crescente e nova divisao de tarefas
e a supremacia do valor-de-troca e de seus componentes politicos sobre o trato primordial e afetivo com as
pessoas e a Natureza (BOSI, 1998). Assim, o0 tempo contemporaneo €, como j& observavam Leopardi e
Hegel — ainda que com filosofias opostas —, hostis a poesia, que s6 se tolera como atividade ilhada, abstraida
da pratica social corrente e, dai, reificada ou, seguindo conceitos de Bakthin, monologizada.

Nesse contexto atual, com supremacia de um nitido mercantilismo tecnolégico, entende-se que a
poesia e musica s6 se mantém “legitimas” se trabalhadas desde o intimo do poeta-musico-pessoa, sobretudo
simples (ai é inevitavel ndo se pensar em Manoel de Barros, em Cora Coralina, nas fiandeiras cantadoras de
Minas, entre outros).

Retomando Bosi (1998), avalia-se como é possivel descrever o que o autor chama de regime de luta
poética entre 0 mundo-da-vida e os modos de ser dos atuais sistemas dominantes (capitalismo, tecnocracia,
burocracia, cibercracia, inddstria cultural). Sob tal questionamento, considera que esse regime seria
representado pelo o0 que nomeia com uma, aparentemente, expressao paradoxal: regime da alucinacéo ldcida
(note-se que a raiz comum aos termos da expressdo € luz). Assim,

Alucinacao. Abre-se, primeiro, o tempo iluminado até o delirio e a febre do encantamento de que 0s
seres sdo penetrados quando os contempla o olhar de fogo do poeta. Os nomes sdo imagens, estas
sdo icones, objetos sacralizados. H& um fascinio pela figura do mundo, um fascinio de origem
magica, que da ao nome do ser uma aura de motivacdo arca na e medusante, dificil de separar da
idolatria. Nomen, numen. A poesia, corrente de “alumbramentos”, para lembrar a confissdo de
Manuel Bandeira, desloca-se de um fundo sem fundo da memoria ou do inconsciente.

O poema aparece em nossa cultura atulhada de empecilhos como um ato de presenca puro, forte,
arroubado, premente. Na poesia cumpre-se 0 presente sem margens do tempo, tal como o sentia
Santo Agostinho: presente do passado, presente do futuro e presente do presente. A poesia da voz a
existéncia simultanea, aos tempos do Tempo, que ela invoca, evoca, provoca.

Mas ldcida. A intuicdo que da vida a imagem é mediada pelo discurso, sintese de nome e verbo,
sujeito e predicado, visdo e ponto de vista. Quem pre (dic)a algo de alguém exerce sobre a
imagem-nome o controle da perspectiva, o poder de afirmar, perguntar, duvidar ou negar. Quem
predica é capaz de julgar. (BOSI, 1998, p.121)

Quanto a niveis mais objetivos de nossas contemporaneas pesquisas-leituras entranhadas de
informacBes sem conhecimento (ético-estético) adquirido, sob tais regimes de “alucinacdes lucidas” ndo ha
mais como imaginar uma escola, as de nivel superior em especial (se € que se pode chamar algumas de
superior ou, superior a qué?), as margens dos acontecimentos contemporaneos. Esses acontecimentos se
articulam em meio ao boom de best-sellers vendendo de histdrias de auto-ajuda a novos castelos encantados
entre dicas de como ser vocé mesmo... sendo 0 que VOCé €, mas pensa que néo .

Tudo entdo, feito um mosaico hiperbarrocopdsconcreto, cola-se neste jorro informacional de
multidire¢fes que inunda nossos ouvidos e olhos, aguga nossos desejos, sufoca nossos valores. Como peca-
parte desse mosaico, ou a escola — professores, pesquisadores, agentes administrativos — se adapta a esta
realidade multidirecional ou se perdera no ritmo da histéria contemporanea. A adaptacéo, entretanto, tem de
ser produtiva, renovando a critica a teoria, aos costumes, aos preconceitos; tem de redirecionar o olhar do
aluno, e do professor, & funcéo cultural da leitura como ferramenta de conhecimento, conscientiza¢éo social
e fonte de prazer estético.

Nosso tempo, de reformas estruturais entre indices de pobreza e riscos-pais, exige uma escola que
integre os sentidos de ética e estética que, para reencontrar seus espagos privilegiados, precisam ser
revelados, e criticados, por metodologias originais. Quanto a essa integracdo, Bakhtin (1988) avalia que,
sendo a literatura um fendmeno muito complexo e a pesquisa literaria uma ciéncia muito jovem, ndo se pode
valorizar uma metodologia qualquer como resposta para tudo. A diversidade dos procedimentos é justificada,
até mesmo indispensavel, contanto que tais procedimentos deem provas de seriedade e descubram novos
aspectos no fendbmeno literario.

Assim, de pedra em pedra 0 caminho escolar da linguagem adquirida vai sendo cal¢ado. Linguagem
com sentido bakhtiniano que se constréi com sujeitos histéricos e suas experiéncias proprias. Sujeitos de
vida projetada, com poesia entre textos técnicos, rumo aos desencontros da pés-modernidade com seu neo-
sentido de de-vir envolto por coalizdes socio-culturais fragmentadas. Alids, aqui uma representacdo tipica
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dessa fragmentacdo ex-céntrica: 0 que ndo é meu ndo me diz respeito, portanto, renego o que ndo me diz

respeito. Ora, entenda-se que
0s atos humanos resultam ambiguos. A moral é alheia ao sagrado. Estamos num mundo
que é efetivamente outro mundo. A mesma ambiguidade distingue nossos sentimentos e
sensacdes diante do divino. Diante dos deuses e suas imagens sentimos simultaneamente
asco e apetite, terror e amor, repulsa e fascinagdo. Fugimos daquilo que procuramos,
conforme se vé nos misticos; gozamos ao sofrer, nos dizem os martires. (PAZ, 1982, p.
151)

Assim, sob tal plenipotente foco, a devida integracdo musica x poema possibilitara, sob a dptica de
uma melopoética inovadora, processos efetivos de aquisicdo-entendimento dessa nova linguagem dialdgica.
Linguagem poética e musicalmente simples, como nos poemas Ditirambo, de Oswald de Andrade e
Teologia do traste, de Manoel de Barros:

Meu amor me ensinou

a ser simples ¢

como um largo de igreja
onde ndo ha nem um sino
nem um lapis

nem uma sensualidade

Prediletamente
As coisas jogadas fora por motivo de traste sdo alvo da minha estima.
Latas sdo pessoas Iéxicas pobres porém concretas.
Se vocé jogar na terra uma lata por motivo de traste: mendigos, cozinheiras ou poetas podem pegar.
Por isso eu acho as latas mais suficientes, por exemplo, do que as idéias.
Porque as idéias, sendo objetos concebidos pelo espirito, elas sdo abstratas
E, se vocé jogar um objeto abstrato na terra por motivo de traste, ninguém quer pegar.
Por isso eu acho as latas mais suficientes.
A gente pega uma lata, enche de areia e sai puxando pelas ruas moda um caminhao de areia.
E as idéias, por ser um objeto abstrato concebido pelo espirito, ndo da para encher de areia.
Por isso eu acho a lata mais suficiente.
Idéias sdo a luz do espirito — a gente sabe.
Ha idéias luminosas — a gente sabe.
Mas elas inventaram a bomba atdmica, a bomba
atbmica, a bomba atbm
...................... Agora
eu queria que os vermes iluminassem. Que os trastes iluminassem.

A andlise estrutural da obra musical, em seu componente melopoético, assemelha-se a literaria no
gue ambas possuem de ritmo e mensagem. Nesse sentido, pode-se entender uma determinada apreciacdo do
texto musical como tipo de narrativa, considerando seus aspectos de estética, informacdo e dialogismo —
relacdo comunicacional entre quem produz e quem recebe a mensagem literaria e /ou musical. Essa
estratégia, entenda-se, baseada nos conceitos de dialogismo de Bakhtin, possibilita harmonizar andlises
técnicas com dadas dimensfes metaforicas presentes em qualquer obra de arte.

No sentido mesmo de metodologia de um curso para o ensino de 3°. grau ou para o ensino médio,
uma relacdo musical-literaria assim proposta consideraria, como elementos de sua estrutura, por exemplo:

- a avaliacdo da interface musica x poema (por exemplo, musicas brasileiras, do século XX até a

atualidade), sob a dptica dialégica bakhtiniana. Nessa linha, considerar aspectos conceituais, de

leitura e recepcdo (Neves, Tinhordo, Iser, Santaella);

- a audicdo de pecas musicais populares com orientagcdes técnico-semidticas sobre seus estratos

melddicos e harmdnicos. Tal audicdo se daria por meio, entre outros, da apresentacdo comentada de

pecas musicais populares, por exemplo, musicas ao vivo e gravadas em CD, além da declamacdo e

andlise de poemas (técnicas de respiragdo e entonagéo);

- a andlise da dimensdo musical, como estrato de literariedade, de poemas oferecidos para leitura,

além da andlise (considerando a Teoria da Recepcdo) de elementos comuns — misica X poema —

como ritmo e prosodia;

- a proposta de uma metodologia dialégica: musica (suporte de andlise e contelido investigado) e

poema (estrutura e aspectos conotativos). Por meio dessa proposta, oferecer um ensino integrando

musica e poema, aluno e leitura, sociedade e literatura.
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Ainda como elementos de suporte tedrico para o desenvolvimento de tal metodologia aplicada,
poderiam ser avaliados:
- 0 sentido do dialogismo de Mikhail Bakhtin — a pessoa em seu mundo; o aluno (e o professor) em
sua escola;
- exemplos de musicas e poemas, do século XX até os dias atuais, com temas comuns em que
pudessem ser verificadas questfes como estrutura ritmica e estrutura poética;
- andlise de aspectos musicais e da musicalidade nas palavras-versos dos poemas, por meio de uma
comparacdo de teor de mensagem e melodia poético-musicais;
- a interagdo autor-leitor por meio da musica e do poema entendidos como expressdo de duplicidade
univoca: ritmo e mensagem.

Partes apresentadas para a composic¢ao do curso pretendido:

1) sentidos do dialogismo de Bakhtin e sua relagdo com a mdsica enquanto sistema semiético;

2) literatura e masica brasileira — do seculo XX até a contemporaneidade (textos e pecas);

3) uma metodologia de ensino dialdgico (pontos comuns entre mdsica e elemento musical nas
palavras do poema) — proposta de projeto a ser aplicado no ensino médio;

4) leituras programadas e pesquisa orientada (pelos professores do curso).
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