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Introducéo

Ja na Antiguidade, Aristoteles chamava a atengdo para o fato de que em um ato de comunicacao trés
instancias estdo envolvidas: o orador, o auditorio e o discurso, a que ele chamou éthos, pathos e logos.
Segundo o Estagirita, o fim de todo e qualquer discurso é provocar um juizo, de modo que o auditério, o
ouvinte, torna-se o centro de toda organizacdo discursiva. Importam as suas disposicdes afetivas, suas
expectativas e a sua visao de mundo, porque é nelas que residem “as boas disposicdes”. Ele explica que “o0s
fatos ndo se revelam através do mesmo prisma, consoante se ama ou se odeia, se esta irado ou em inteira
calma. Mais. Os mesmos fatos tomam aparéncia inteiramente diferente e revestem outra importancia” (s.d.,
p. 97), e acrescenta, “obtém-se a persuasao nos ouvintes, quando o discurso os leva a sentir uma paixao, (...)
é mesmo este o Unico fim a que visam os esfor¢os” (Idem, p. 33).

Nesse sentido, cabe ao orador conhecer 0 que move ou comove seu auditério e a partir dai construir
um “carater moral”, uma imagem, que inspire confianca e simpatia, assegurando a sua adesao. Para entender
bem o conjunto de opgdes enunciativas produtoras de um discurso, compreendendo também sua eficacia, é
preciso, portanto, apreender as imagens daquele que diz, o éthos, e daquele para quem se diz, o pathos, com
suas paixdes e qualidades, todas criadas discursivamente. O éthos ndo se explicita no enunciado, mas na
enunciacao; ele esta diretamente ligado a questdo da adesao do enunciatério ao discurso, ao pathos.

Além disso, enquanto imagem de si constituida no e pelo enunciado, o éthos constrdi-se ndo apenas
a partir do conteudo de sua fala, mas por todo o conjunto do quadro da situagdo de comunicagdo; como
coloca Maingueneau (2008, p.16), “ha sempre elementos contingentes num ato de comunicagdo, em relacao
aos quais é dificil dizer se fazem ou ndo parte do discurso, mas que influenciam a construcdo do éthos pelo
destinatario”. Desse modo, o “éthos efetivo”, para usar uma expressdo de Maingueneau (2008), seria
resultado da interacdo de diversos elementos, s6 podendo ser apreendido por uma anélise do conjunto das
operagdes que envolvem a enunciag¢do em si; 0 mesmo acontecendo com o pathos.

H& ainda um outro aspecto que se desdobra da nocdo de éthos, a do EU projetado e a do EU
pressuposto. Como explica Fiorin (2004), teoricamente, essas duas instancias nao se confundem, uma vez
que, se existe um dito, havera sempre um dizer que o produziu. Nesse sentido, mesmo que haja um EU
projetado no interior de um discurso, havera ainda assim um EU pressuposto que terd produzido esse
enunciado. O que acontece é que, sendo o éthos um simulacro discursivo que se constroi a partir da
totalidade do discurso enunciado, o EU pressuposto, que é a imagem do enunciador, s6 podera ser
apreendido, no caso do discurso literério, pela totalidade de sua obra e ndo a partir de um enunciado singular,
como acontece no caso do EU projetado.

Para o trabalho que se apresenta, optou-se pelo exame da constitui¢do do éthos projetado, que se faz
na enunciacdo enunciada, focando ndo sé a instituicdo da cena de enunciacdo, da qual esse simulacro
participa, mas também os conteudos dela desdobrados. Pensando no caso especifico da compaixao, interessa
examina-la enquanto paixdo enunciativa, configurada a partir de uma relacdo de percepcdo, de
apreensdo de um éthos que se da a conhecer de forma sensivel. Esse efeito de sentido, de identidade e
afetividade, sera observado, entdo, ndo como centrado em si, mas por meio do diélogo constitutivo com o
enunciatario.

Dessa forma, para cotejar os mecanismos de construcdo do sentido que viabilizam a configuracédo de
um éthos capaz de levar o enunciatario ao sentimento de compaixao, toma-se para analise a narrativa Campo
Geral, de Guimaraes Rosa, dando maior atengdo a passagem referente a morte de Dito, irmédo da personagem
central Miguilim. A narrativa, publicada originalmente como parte de Corpo de baile, em 1956, conta a
infancia de um menino dos Campos Gerais. Em um primeiro momento, o leitor pode achar que se trata
apenas de uma historia sobre as aventuras e peripécias de um certo Miguilim, mas ao olhar com mais atencéo
percebera que ha em tal narrativa como que uma sub-histéria, revelada na composicdo do discurso. O tema
da infancia serve como um espaco de acolhimento para um momento de reflexdo, em que a
"experimentacdo™ dos acontecimentos e do prdprio tempo, parece valer mais do que as agdes e 0 tempo em
si. Nesse ponto é que se pode pensar na tensividade das percep¢des, na configuracdo do nucleo passional da
compaixao, tal como depreendidas a partir do exame ndo do que é narrado, mas do modo como é narrado. A
subjetividade e profundidade das personagens, construidas e apreendidas no e pelo discurso, remetem a um
modo proprio de presenca no mundo, do éthos e do pathos préprios a seu discurso.
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O discurso rosiano serd examinado a partir do instrumental teérico e metodoldgico oferecido pelos
estudiosos do discurso de linha francesa, com maior énfase aos desenvolvimentos da teoria semidtica. Essa
op¢do sustenta-se tanto pela coeréncia da metalinguagem apresentada, e em constante aperfeicoamento,
guanto pela construcdo e aplicacdo de métodos fundados e pertinentes & compreensdo do processo de
significacdo dos textos.

1. Sobre a compaixao

No ha dividas de que as paixdes, a inclinagio afetiva esta no cerne da atividade de comunicagéo. E
por elas e por meio delas que levamos o outro a crer nos valores disseminados pelo discurso. Dai a
importancia ja enfatizada por Aristoteles “de conhecer as paixdes, a natureza e a qualidade de cada uma
delas, sua origem e desenvolvimento no individuo” (Idem, p. 34).

Consciente do papel de destaque das paixdes para influir nos animos do auditério, o Estagirita
dedicou todo conteudo do segundo livro da Retdrica ao estudo de suas especificidades. E entre as paixoes
estudadas por ele estd a compaixdo. Para Aristételes, a compaixdo pode ser definida como “uma espécie de
pena causada por um mal aparente capaz de nos aniquilar ou afligir, que fere 0 homem que ndo merece ser
ferido por ele, quando presumimos que também nés podemos sofrer, ou algum dos nossos, e principalmente
quando nos ameagca de perto” (Idem, p. 118).

Outros foram os autores que dedicaram sua atenc¢do a ela. Descartes, por exemplo, em seu Tratado
das paix0es, livro posteriormente chamado As paix@es da alma, fala da compaixdo como piedade, dando a
ela uma definicdo bem parecida aquela dada por Aristdteles: “a piedade € uma espécie de tristeza, misturada
com amor ou boa vontade para com agueles que vemos sofrer algum mal do qual os consideramos néo
merecedores” (1998, p. 157). Também no Dictionnaire des Passions Littéraires (2005), a compaixdo é
comparada a piedade, e os autores chamam a atencdo para o aspecto moral e afetivo de sua composicdo, para
a apreciacao participativa ou apenas comparativa que ela implica. Dizem os autores: “Pitié, compassion. Ces
deux mots se rapportent a um méme mode de I’ame. Ce qui Iés distingue, c’est que pitié exprime plus
particulierment la qualité, la vertu, et compassion le sentiment. Aussi, pour peu qu’on personnifie, c’est de
pitié qu’on se sert, et non de compassion” (2005, p. 240).

Comte-Sponville, em seu Pequeno Tratado das grandes virtudes, parte para uma definicdo da
compaixdo bem préxima a essa apresentada pelos autores franceses. Ele salienta o fato de alguns autores a
associarem a piedade, mas destaca:

A piedade é sentida de cima para baixo. A compaixdo, ao contrario, € um sentimento
horizontal, s6 tem sentido entre iguais, ou antes, e melhor, ela realiza essa igualdade entre
aquele que sofre e aquele (ao lado dele e, portanto, no mesmo plano) que compartilha do
seu sofrimento. (2007, p.127)

Para o autor, “a compaixao € um sentimento” (Idem, p. 128), é uma atitude de proximidade fraterna,
de respeito, de disponibilidade a ajuda; ele afirma: “compadecer é sofrer com” (ldem, p. 115), “é a
participacdo afetiva dos sentimentos do outro” (Idem, p. 116). Nesse sentido, ele a vé como uma forma de
empatia: “a compaixdo é a simpatia na dor ou na tristeza, em outras palavras, é participar da tristeza do
outro” (Idem, p. 117).

Assim, de um modo geral, a compaixdo pode ser vista como um pesar que nos desperta o infortinio
de outrem, como uma forma de simpatia pelo outro, que vemos como sendo um semelhante. Ela implica,
portanto, em uma apreciagéo da situacdo, implica em uma relacdo de observagdo. Colocamo-nos no lugar do
outro. Avaliamos o contexto e passamos a interpretar suas emog6es, seus estados de alma a partir das nossas
préprias emocdes e paixdes para aquela situacdo. Tomamos uma atitude comparativa.

Ter compaixdo é colocar-se no lugar daquele que sofre, provisoéria ou potencialmente.

A compaixdo define, desse modo, um movimento que vai da identificacdo a participagdo. Suspende-
se, mesmo que temporariamente, as diferencas, e por um momento o outro sou eu, a sua dor é a minha dor.
H& uma sincronizagéo passional, um ajustamento patico e até somatico.

Nesse sentido, 0 que nos interessa no estudo da compaixdo é entender os procedimentos e as
estratégias utilizadas para engendrar discursivamente esse movimento passional que vai da identificacdo a
participacdo. Como Rosa articula os elementos discursivos da narrativa Campo Geral, levando o
enunciatario a compartilhar as sensagdes e sentimentos da personagem Miguilim?
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2. A adesdo do enunciatario

A nocédo de éthos permite refletir sobre o processo mais geral de adesdo dos sujeitos a um certo
discurso. Isso porque, como observa Fiorin (2004, p.134):

O enunciatério ndo adere ao discurso apenas porque ele é apresentado como um conjunto
de ideias que expressam seus possiveis interesses. Ele adere, porque se identifica com um
dado sujeito da enunciagdo, com um carater, com um corpo, com um tom. Assim, 0
discurso ndo é apenas um contetdo, mas também um modo de dizer, que constroi o0s
sujeitos da enunciagdo. O discurso, ao construir um enunciador, constréi também seu
correlato, o enunciatario.

O éthos se mostra, portanto, como processo interativo de influéncia sobre o outro, colocado ao
enunciatario no proprio ato de enunciagdo. Ele deve ser percebido, mas ndo deve ser objeto do discurso,
porque sua eficacia reside exatamente no fato de ele ndo estar explicitado no enunciado, surgindo para o
enunciatario como um efeito de sentido, elaborado por meio de uma percepcdo complexa que mobiliza sua
afetividade. Trata-se, antes de tudo, de provocar a empatia do enunciatério, de torna-lo sensivel por meio de
um simulacro discursivo.

O enunciatario tira suas informacfes do material linguistico e do ambiente, atribuindo, entéo, certas
propriedades, certos tragos a instancia que é posta como fonte do acontecimento enunciativo. N&o se trata, no
entanto, como explica Maingueneau (2008), de uma apreensdo estatica e bem delimitada, mas, antes, de uma
representacdo dindmica, construida pelo enunciatario através do movimento da prépria fala do sujeito
enunciante.

Em Campo Geral, a fonte da enuncia¢do enunciada, embora se trate de uma narrativa em terceira
pessoa, € a personagem central, Miguilim. Caracterizada por um discurso indireto livre a narrativa €
essencialmente dirigida pela voz de Miguilim. E o discurso do menino que é posto em foco, relegando a um
segundo plano a voz do narrador.

Para o0 enunciatario, a “voz enunciante” é indissocidvel de um corpo, que, por sua vez, é
historicamente e espacialmente especificada. Nesse sentido, atribui-se a essa voz um “carater” e uma
“corporalidade”, cujos graus de precisdo variam segundo o discurso. A adesdo do enunciatario se opera,
portanto, a partir de um escoramento reciproco entre a situagdo de enunciagdo, da qual o eu projetado
participa, e o contetdo a partir dela desdobrado.

O éthos é, por natureza, um “comportamento” que, como tal, articula verbal e nao-verbal,
provocando no enunciatério efeitos multi-sensoriais (MAINGUENEAU, 2008). Na narrativa rosiana, o
discurso indireto livre mistura a voz do narrador distanciado marcas atribuiveis a voz de Miguilim, passando
constantemente de um plano de enunciagdo enunciada a outro, de modo que o enunciatario, em sua prépria
leitura, é convidado a participar, ele também, da visdo de mundo colocada em cena. E o préprio discurso de
Miguilim que mobiliza a afetividade do enunciatario. Os sentimentos inspirados sdo efeitos de sentido que
surgem ndo pelo o que é dito, mas pelo modo peculiar de dizer.

Na elaboracdo do éthos, interagem, portanto, fenbmenos de ordens muito diferentes. As
caracteristicas sobre as quais se ap6ia o enunciatario vdo desde a escolha do registro da lingua e das palavras
até a composicao discursiva, passando pelo ritmo e a modulagdo, como seré observado na analise que segue.

Em Campo Geral, o enunciatério vai construindo o éthos do menino a partir de seu discurso, de seu
modo de ver o mundo, do ambiente que o circunda, de seu relacionamento com 0s outros atores da narrativa.
Tudo é preparado pela instancia pressuposta para que o enunciatario se envolva com essa imagem projetada.

3. Andlise: a relacdo entre éthos e enunciatario em Campo Geral (uma analise semiética)

Uma das caracteristicas marcantes do discurso rosiano € a ressignificacdo do contetdo discursivo no
plano da expressdo. Rosa inventa para sugerir e, na passagem do plano de contetdo ao plano de expressao,
isto é, na textualizacdo, reinventa o sentido na materialidade textual, para sugerir mundos. Seus textos
acabam por dizer sempre muito mais do que na verdade dizem. Da superficie de seu enunciado subjaz um
outro discurso, mais denso e abstrato, que atinge o leitor, induzindo-o a reflexdo sobre a vida, sobre a morte,
sobre o destino humano, enfim. Desse modo, para examinar a forma como o autor mineiro articula os
elementos discursivos e expressivos da linguagem verbal na configuracdo de um éthos capaz de suscitar a
compaixdo no enunciatario, a andlise sera dividida em duas etapas, sendo que a primeira se dedicard ao
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exame da sintaxe e semantica discursivas no plano de conteddo da narrativa, enquanto a segunda, aos
procedimentos de textualizacao.

3.1. Plano de conteudo (actorializacdo, temporalizagdo, espacializacao, figuras e temas)

A historia de Campo Geral, narrada em terceira pessoa, caracterizando, portanto, uma debreagem
enunciativa que deveria garantir ao discurso o efeito de sentido de distanciamento e objetividade, quebra tal
efeito a medida que vai mostrando sua intimidade e ligacdo com as personagens através de um discurso
indireto livre. O narrador delega a palavra a Miguilim que passa a responder pelo ponto de vista que orienta a
narrativa e pela atividade perceptiva, uma vez que ele ndo apenas assisti aos fatos e 0s da a conhecer, mas ele
0s percebe, examina, perscruta, temendo, suspeitando e se emocionando com eles. Os fatos séo vistos a partir
do intimo de Miguilim.

Assim, a instancia do narrador (aquele que fala) como que se apaga e passa a ser ocupada pela figura
do observador (aquele que vé), esta centralizada em Miguilim - enuncia-se um eu sob a forma de um ele.
Trata-se do que Fontanille (1989) chama de ponto de vista do ator-participante, em que ha uma embreagem
completa: actancial, estabelecendo um sujeito da a¢do que age, manipula, sanciona; espaco-temporal,
porque a observacgdo se faz no lugar e tempo da narrativa; actorial, ja que subjugada a um ator participante
da narrativa; e tematica, porque a percepcdo colocada em cena tem um sentido e um valor em relacdo ao
contexto da historia.

Miguilim assume o papel actancial de locutor da narrativa, sua voz ressoa no enunciado debreado
pelo narrador, de modo que toda a narrativa é marcada por um discurso bivocal, no qual se misturam dois
centros de valores, o do narrador, que pde em cena a perspectiva do mundo adulto, e o da personagem-
central, Miguilim, que conduz a narracdo sob sua propria perspectiva, a do universo infantil. Essa
composicao discursiva faz com que o enunciatario transmute de um universo ideoldgico a outro, de uma
hierarquia enunciante a outra.

Essa técnica de aproximacdo e afastamento da instdncia de discurso projetada, bem como a
delegacdo da palavra a personagem, enriquece a caracterizagdo dos atores do enunciado e acaba surtindo
efeitos de sentido sensiveis sobre o enunciatario, que passa a compartilhar a percepcao da realidade instituida
a partir de diversos angulos. Vejamos o trecho que segue:

Os enxadeiros tinham ido cortar varas do mato, uma vara grande de pindaiba, e Pai
desenrolou a redezinha de buriti. Mas ai Méae exclamou que ndo, que queria o filhinho dela
no lencol de alvura. Entdo embrulharam o Dito na colcha de chita, enfeitaram com alecrins,
e amarraram dependurado na vara comprida. Pai pegou numa ponta da vara, seo Braz do
Bido segurou na outra, todos os homens foram saindo. Miguilim deu um grito, acordado
demais. Vové lzidra rezava alto, foi o derradeiro homem sair e ela fechou a porta. E sojigou
Miguilim debaixo de sua tristeza. (ROSA, 1996, p.111)

Nesse excerto, 0 enunciatario vai tomando conhecimento da cena atraves dos olhos de Miguilim,
como deixam entrever as marcas da projecdo actancial. No entanto, quando a personagem € tomada pela
intensidade de seus sentimentos, a narragdo volta ao cargo do narrador — “Miguilim deu um grito, acordado
demais. Vovo lzidra rezava alto, foi o derradeiro homem sair e ela fechou a porta. E sojigou Miguilim
debaixo de sua tristeza.” -, que “tira” o enunciatéario do acontecido, instalando-o fora da cena enunciada. E
quando, cumplice dos sentimentos do garoto, o0 enunciatario se comove, partilhando a dor da personagem.

Como esclarece Fiorin (2008a, p. 82), “o que h& &, como mostra Bakhtin, uma discordancia
enunciativa entre as duas vozes. Essa discordancia ndo é tanto de sentido, é de tom”. E é jogando com essa
discordancia que o enunciador vai convocando a passionalidade, o pathos, de seu enunciatario.

As diferentes vozes presentes no enunciado constituem um modo fundamental de funcionamento do
discurso, imprimindo-lhe um tom. Isso permite ao leitor a constru¢do de uma imagem de Miguilim, sua
corporalidade, seu carater e feicdo, isto é, seu éthos.

A projecdo espaco-temporal do enunciado reitera essa constru¢do. Logo no inicio da narrativa o
narrador declara:

UM CERTO MIGUILIM morava com sua mée, seu pai e seus irméos, longe, longe daqui,
muito depois da Vereda-do-Frango-d’agua e de outras veredas sem nome ou pouco
conhecidas, em ponto remoto, no Mutum. (Idem, p.13, grifo nosso)
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Afirmando que “Miguilim morava (...) longe daqui”, o narrador instaura um aqui-agora para sua
enunciacdo e um la-entéo para o contedo de seu enunciado, colocando-se em uma posi¢do de posterioridade
em relacdo a historia narrada. No entanto, ao dar a palavra a personagem, o enunciador, por meio da
embreagem espaco-temporal, faz com que o la-entdo do enunciado se transforme no aqui-agora da
enunciacao, trazendo a superficie do discurso a subjetividade da experiéncia do acontecimento. Ou seja, ndo
se trata mais daquilo que se conta apenas, mas da “experimentacdo” dos fatos, do espaco e do tempo em si,
uma vez que a neutralizacio operada pela embreagem presentifica o passado permitindo uma aproximagéo
com o que é narrado, carregando o discurso de uma passionalidade que afeta o enunciatario e o torna parte,
pelo compartilhamento de percepcdes e sensacdes, do enunciado.

O enunciador joga com a alternancia do sistema de referéncia espacio-temporal, valorizando o éthos
projetado e fazendo passar valores, para a partir deles convencer o enunciatario, levando-o a interpretar o
discurso da forma como ele pretende. A embreagem espacgo-temporal resgata o tempo e 0 espago do
ocorrido, e a personagem se destaca, dessa forma, ndo sé pelas a¢cdes, mas também por suas expectativas e
reacOes emotivas.

No que diz respeito a dimensdo figurativa do discurso, em Campo Geral, as figuras empregadas ao
longo da historia, como os brinquedos, 0s animais, a paisagem, a chuva e o sol, o timulo de Dito, os 6culos
etc, ndo so6 criam um efeito de real & caracterizacdo do espaco narrado, mas acabam por fazer parte do
interior das personagens. O enunciador explora seus sentidos metaféricos, fazendo com que elas signifiqguem
sempre muito mais do que se pode perceber em uma leitura mais superficial.

As figuras sdo, por exceléncia, como cita Barros (2001), o lugar do ideol6gico no discurso. A sua
escolha, portanto, ndo € ingénua. O sentido veiculado por elas carrega em si uma carga semantica e
ideoldgica muito maior, que se potencializa ndo no que é contado, mas no modo como é contado. Assim, as
figuras que compfem a narrativa ndo s caracterizam os temas ou ddo a ver o0 espago narrativo, mas
acrescentam a eles outros efeitos de sentido, permitindo que se crie uma imagem da personagem. Vejamos:

Entdo Miguilim saiu. Foi ao fundo da horta, onde tinha um brinquedo de rodinha-d'agua -
sentou o pé, rebentou. Foi no cajueiro, onde estavam pendurados os alcapdes de pegar
passarinhos, e quebrou com todos. Depois veio, ajuntou os brinquedos que tinha, todas as
coisas guardadas - os tentos de olho-de-boi e maria-preta, a pedra de cristal preto, uma
carretilha de cisterna, um besouro verde com chifres, outro grande, dourado, uma folha de
mica tigrada, a garrafinha vazia, o couro de cobra-pinima, a caixinha de madeira de cedro, a
tesourinha quebrada, os carretéis, a caixa de papeldo, os barbantes, o pedago de chumbo, e
outras coisas, que nem quis espiar - e jogou tudo fora, no terreiro. E entdo foi para o paiol.
(Idem, p.129/130)

A descricdo, que funciona mesmo como um inventario dos "brinquedos” tdo caros a Miguilim,
acrescenta & imagem que vem sendo criada do menino novos sentidos. A simplicidade dos brinquedos
mostra a inocéncia da crianca, faz reviver as respectivas brincadeiras e a alegria da infancia, que parecem ja
ndo condizerem a realidade atual de Miguilim. A dimenséo figurativa da narrativa configura, portanto, uma
temética passional que, alternando entre conteudos de infancia e maturidade, vida e morte, comove 0
enunciatario levando-o ao sentimento de compaixao.

Como se V&, ndo s6 o discurso da personagem interage com 0 enunciatario na construcdo de seu
éthos, mas todo o ambiente e a projecdo espacio-temporal que a ele se agrega.

3.2. Plano de expresséo (textualizacao)

Em Campo Geral, os recursos de pontuacdo, a organizacdo sintatica das frases, 0 uso de oracdes
condensadas e as construcOes elipticas, bem como as rimas e aliteracfes, ocupam papel de destaque na
manifestacdo textual, ajudando a potencializar o sentido de cada palavra e criando, para o texto escrito, um
estilo fluido, linear e direto tipico a linguagem oral, que aproxima o enunciador projetado e o enunciatario.

Tais recursos sdo utilizados de forma a conferir uma certa cadéncia, um certo ritmo que se associa e
combina ao contetido veiculado, aumentando-lhe a passionalidade e permitindo ao enunciatario, a partir da
apreensdo do éthos de Miguilim, partilhar as emocdes e tensdes pelas quais passa a personagem, como se
pode ver no trecho abaixo:

A mée ndo se lembrava, ndo podia repetir as palavras certas, falara na ocasido qualquer
coisa, mas, 0 que, ja ndo sabia. Ele mesmo, Miguilim, nunca tinha reparado antes nos
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cabelos, no narizinho do Dito. Ento, ia para o paiol, e chorava, chorava. Depois, repetia,
alto, imitando a voz da mée, aquelas frases. Era ele quem precisava de guarda-las,
decoradas, ressofridas; se ndo, alguma coisa de muito grave e necessaria para sempre se
perdia. (Idem, p.113; grifo nosso)

Nesse excerto, Miguilim sofre com medo de esquecer do irmdo morto. Com o passar do tempo a dor
e o sofrimento iam diminuindo e ele via nisso uma forma de esquecimento. Essa ideia, no entanto, ndo esta
explicitada de forma clara no discurso, mas subjaz dele, pela textualizacdo. Tanto as palavras escolhidas,
como a pontuacdo, o conjunto linguistico como um todo, levam a esse sentido: a repeticdo do verbo chorar
("e chorava, chorava™) traz a tona a intensidade e a duratividade da acdo; a pontuacdo desnecesséria do ponto
de vista gramatical ("Depois, repetia, alto, imitando...") potencializa a atitude descrita e imprime um ritmo
mais lento a leitura do enunciatario, atribuindo uma énfase prosddica aos vocabulos separados por ela, o que
acaba por acrescentar um sentido novo ao sentido ja dado pelo conteddo; as palavras "decoradas” e
"ressofridas™ carregam o sentido do que ndo pode ser esquecido, do sofrimento que precisa ser revivido e,
por isso mesmo, sdo colocadas no texto de forma que a passionalidade de seu contetdo semantico seja
enfatizada, intensificada, ndo apenas para descrever a emog¢do, mas para torna-la patente. Novos sentidos séo
acrescentados, intensifica-se a carga emocional, correspondendo a uma analogia intima entre a linguagem e a
psicologia das personagens.

Trabalhando a lingua dessa forma, a que os criticos chamam "desvulgarizacdo da lingua", o autor
convoca a compreensdo ativa do enunciatario, que precisa ir além do reconhecimento da forma utilizada,
compreendendo-a em um contexto concreto preciso, em uma enunciagdo particular, que acrescenta emocao
ao sentido que ja vem do contetdo. E neste sentido, segundo Coutinho (1994, p. 16), “constituem uma
grande evidéncia da preocupacdo constante de Guimardes Rosa com uma total integracdo em sua obra entre
forma e conteudo”.

Consideragdes Finais

O éthos, assim como o pathos, é uma noc¢do discursiva, fundamentalmente um processo interativo,
que por isso mesmo, ndo pode ser apreendido fora de uma situagdo de comunicacdo precisa. Nesse sentido,
estudar o ethos do enunciador - seja do pressuposto, na enunciacdo pressuposta, ou do projetado, na
enunciacao enunciada —, ou 0 pathos do enunciatério, € estudar o texto em sua totalidade, em suas diversas
instancias, atentando-se ndo para o que se diz, mas para a maneira de dizer, no espaco e tempo do dito.
Importa o efeito desse conjunto como um todo sobre o enunciatario e para imagem que se cria a partir dessa
interacdo.

A narrativa Campo Geral suscita a adesdo, o sentimento de compaix@o, por meio da composi¢éo,
gue, por sua vez, pée em cena uma forma de dizer que é também uma maneira de ser. Partilhando da viséo
pueril e inocente de Miguilim, ao mesmo tempo em que ndo deixa de perceber as coisas sobre sua propria
perspectiva, 0 enunciatario é sensibilizado, colocando-se, entdo, na disposi¢do prépria ao sentimento de
compaixao.
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