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O CRUZAMENTO VOCABULAR EM GALAXIAS, DE HAROLDO DE CAMPOS

Alessandra Ferreira Ignez — USP
Introducéo

Quando o assunto é formacdo de palavras, logo sdo mencionados 0s processos derivativos e
composicionais, talvez pela grande produtividade que possuem. Por sua vez, alguns processos S&o
esquecidos e considerados improdutivos, bem como marginais e anémalos, como no caso do cruzamento
vocabular. Entretanto, como se tem observado, 0 emprego desse tipo de formagdo tem se tornado cada vez
mais produtivo em discursos humoristicos, publicitarios e literarios, em virtude de seu resultado semantico
inusitado.

E comum verificar que muitos neologismos formados a partir de um cruzamento vocabular no vém a
radicar-se na lingua, isto é, possuem uma vida efémera, que visa a ter um efeito de sentido para um
determinado contexto enunciativo. Contudo, € preciso lembrar que tais criagdes sdo extremamente ricas no
que diz respeito a quebra de expectativa, a expressividade e ao resultado semantico. Por essa razao, muitos
autores de obras literarias langcam méo do uso do cruzamento vocabular, buscando expressividade para seus
textos. Esse é o caso de Haroldo de Campos, que gosta de experimentar os efeitos provocados pela formagéao
de novas palavras. Em sua obra Galaxias, é possivel observar um uso significativo dessas formacdes, além
de outras resultantes de demais processos. Os cruzamentos vocabulares existentes na obra deixam evidente a
criatividade de seu autor, bem como se revelam bastante expressivos gracas a motivagdo semantica que
levou a formacao.

Para se desenvolver um trabalho com formacdo de palavras, é preciso recorrer a Lexicologia e a
Morfologia. Alguns apontam a proeminéncia das analises dos neologismos de lingua para os estudos
lexicologicos e morfoldgicos, no entanto questionam a importancia da andlise das criacGes existentes no
discurso literario para tais estudos, dada a efemeridade da vida dessas palavras, resultante de seu uso restrito.
Porém, é preciso encaminhar-se para defesa dessa importancia, pois, embora a maioria dessas cria¢cbes ndo
venha a fazer parte do acervo lexical da lingua, representa as potencialidades de renovagédo do léxico, vindo
dai seu interesse para os estudos lexicais e morfolégicos.

No caso dos neologismos existentes nos discursos literario, publicitario, humoristico, é necessario
também o apoio da Estilistica, em virtude dos aspectos expressivos das palavras formadas. Sendo assim, a
analise voltada para as criacdes lexicais literarias deve fundamentar-se na Lexicologia, na Morfologia e na
Estilistica, a fim de que sejam contemplados os processos formadores, os aspectos morficos e a
expressividade das novas lexias.

Neste trabalho, apresentar-se-do alguns aspectos do processo de cruzamento vocabular, além de discutir
sua importancia para a Estilistica. Serdo analisados também alguns casos existentes na obra Galéxias, a fim
de se entender a proeminéncia essas criacfes para a obra, bem como a sua expressividade. Para tanto, buscar-
se-a apoio nas trés areas mencionadas acima.

Consideracdes sobre neologismo denominativo e neologismo estilistico

As criag0es lexicais comportam-se de maneira distinta nos diferentes universos de discurso em que
sdo empregadas. Nas linguas de especialidades, por exemplo, novos termos surgem a fim de preencher uma
necessidade comunicativa, sobretudo, denominativa. No entanto, no universo literario, por exemplo, as
criagbes ndo servem propriamente para nomear um novo conceito ou objeto, mas para suprir uma
necessidade expressiva. Como assinala Guilbert (1975, p. 40-44), mesmo que 0s processos de formacgéo de
palavras sejam 0s mesmos, a neologia divide-se em dois grupos: denominativa e estilistica. A primeira
presta-se a nomear o novo, acompanhando o desenvolvimento de uma dada sociedade e servindo de registro
de uma determinada época, ao passo que a segunda preocupa-se em traduzir de maneira inédita uma ideia ja
conhecida, deixando transparecer um modo individual de se perceber a realidade, promovendo, pois, uma
(re)visdo do modo de expressdo. Dessa maneira, duas preocupacdes estdo envolvidas no processo de criacdo
de palavras: ora denominativa, ora estilistica.

Os neologismos de lingua estdo relacionados a historia de uma sociedade, mas outros, em sua
maioria estilisticos, marcam uma obra ou um dado enunciador, mostrando a individualidade de seu uso.
Logo, “a criacdo lexical deve ser situada, por um lado, numa determinada época, em virtude de sua
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pertinéncia a histéria do léxico, ligada a historia da sociedade, e por outro, vista em funcdo da
individualizacdo das cria¢Ges feitas por locutores identificados na comunidade linguistica” (Barbosa, 1981,
p. 77- 78).

O neologismo denominativo possui mais chances de romper a barreira da aceitabilidade, de ser
atualizado por novos falantes em contextos comunicativos varios e de chegar a compor o Iéxico da lingua,
em virtude de preencher uma necessidade comunicativa. Entretanto, os neologismos existentes no discurso
literario — estilisticos — dificilmente fardo parte do Iéxico, pois seu uso esta restrito a uma obra ou a um autor.
Cabe mencionar que ndo deve existir aqui um cotejo valorativo no que diz respeito a neologismos que
chegam a compor o Iéxico ou ndo, mas uma distincdo baseada na funcdo que desempenham em seus
universos discursivos.

Além das diferengas apontadas, é possivel dizer que o discurso cientifico, por exemplo, evita a
ambiguidade, o duplo sentido, tentando fazer com que o0s neologismos criados sejam monossémicos. Mas, 0
discurso literario busca a plurissignificacdo, e muitos dos neologismos criados para ele s&o
multissignificativos, sendo a imprecisdo semantica responsavel também pela expressividade alcangada pela
nova lexia no discurso.

Tratando-se do discurso literario, € importante ressaltar que a criacdo de novas palavras revela a
criatividade do autor, bem como individualizam seu modo de expressao, tornando-se, pois, uma marca de
estilo. Segundo Bakhtin (1997, p. 283),

As condicfes menos favoraveis para refletir a individualidade na lingua sdo oferecidas
pelos géneros do discurso que requerem uma forma padronizada, tal como a formulagdo do
documento oficial, da ordem militar, da nota de servico, etc. Nesses géneros s6 podem
refletir-se os aspectos superficiais, quase bioldgicos, da individualidade (...). Na maioria
dos géneros do discurso (com excecdo dos géneros artistico-literarios), o estilo individual
ndo entra na intencdo do enunciado, ndo serve exclusivamente as suas finalidades, sendo,
por assim, dizer, seu epifendmeno, seu produto complementar.

Observa-se que, na literatura, a criagdo de palavras faz parte da individualizagdo do dizer e que busca
a expressividade, a novidade, a surpresa. A restricdo de seu uso evita 0 seu desgaste, fazendo com que sua
carga de informacdo e sua novidade nédo sejam perdidas.

O cruzamento vocabular

Como mencionado, o cruzamento vocabular é considerado um processo de formacdo de palavras
marginal, improdutivo e andmalo. Contudo, vale observar que, em discursos como o literdrio, o humoristico
e 0 publicitario, palavras resultantes desse processo sdo empregadas com bastante frequéncia.

Esse processo consiste na reducdo das bases envolvidas no processo de criacdo, ou na reducdo de
pelo menos uma delas, gerando, assim, uma alteracdo morfofonolégica. Alguns o consideram um tipo de
composicdo, mas, no processo composicional, ou bases sdo justapostas, ou fundem-se em um Unico acento
tonico. No caso do cruzamento vocabular, a unido das bases se da de maneira diferente.

E comum encontrar autores que dizem que a unido das bases, no caso do cruzamento vocabular, é
desprovida de uma sistematicidade. Entretanto, por meio da observacao das criacGes, € possivel buscar uma
tipologia para elas. Cardoso (2009, s/n) assim as divide:

Dificilmente os cruzamentos sdo estudados como um processo de formacdo de palavras e,
algumas vezes, sdo confundidos e analisados como se fossem um caso de composic¢do por
aglutinacdo. Nesse processo ocorre mais do que uma aglutinacdo, mas uma unido
morfofonologica impulsionada e motivada  pelo resultado  semaéntico.
Embora considerado um processo de formagdo de palavras “marginal”, os cruzamentos
lexicais tém sua funcdo e podem ser sistematizados e estudados como um processo
diferente da composicdo. Sua principal funcdo, ao se manifestarem no discurso
concretamente realizado, € mostrar que o enunciador é capaz de revelar seus conceitos
internalizados e os efeitos de sentido que pretende apresentar, por meio da criacdo lexical.
Trata-se, portanto, de um processo em que unidades lexicais se mesclam formando outra
unidade, sem manterem, obrigatoriamente, seus radicais. Ha casos em que se mantém a
parte inicial de uma unidade e a parte final de outra (portunhol), hd casos em que uma
unidade mantém sua integridade morfofonoldgica e a outra sofre uma ruptura (showmicio),
e ha casos em que uma unidade adentra-se na outra (chafé, lixeratura, namorido), havendo
entre elas uma intersegdo lexical.

Por meio das palavras da autora, é possivel perceber que, de certo modo, as criagdes seguem um
modelo. Além disso, verifica-se que, em alguns casos, 0s constituintes de alguns cruzamentos possuem um
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segmento fonético comum, sendo, pois, as criacfes consideradas homdfonas, e ha também aqueles
cruzamentos cujos constituintes ndo possuem um segmento fonético comum, sendo considerados, por sua
vez, ndo-homofonos.

A unido das bases envolvidas no cruzamento vocabular é sempre impulsionada, como diz Cardoso,
pelo seu resultado semantico, que pende para o humor, a satira, surpreendo o interlocutor.

Sandmann (1992, p. 59) também aponta o carater emocional e depreciativo dos cruzamentos: “traco
que caracteriza muitos cruzamentos vocabulares é sua especificidade semantica, isto €, eles vém muitas
vezes carregados de emocionalidade, sendo que esta é depreciativa, as mais das vezes, e com pitadas de
ironia.” E preciso dizer que a expressividade dessas criacdes esta fundada no inusitado da aproximacao das
bases e, principalmente, no seu sentido. Barbosa (1981, p. 192) assinala que “aquilo que parecia ser um mero
arranjo de significante, revela-se como um neologismo semantico e fonoldgico dos mais eficazes.” Entende-
se semantico, neste caso, como aquele que carrega uma carga de informacao grande e inesperada.

Existem alguns cruzamentos que entraram para a lingua (showmicio) e que, com o tempo, vao
perdendo o seu carater neoldgico e sua carga de informagdo. Mas, em muitos outros casos, 0S cruzamentos
ficardo presos a um contexto enunciativo especifico, tornando seu uso restrito, portanto.

O significado da nova formacdo estd associado a varias questbes culturais e
comportamentais. Volateis ou nem tanto, na grande maioria das vezes 0s cruzamentos
refletem a viséo critica e o humor gerado por um momento especifico. Alguns entram na
lingua e deixam de ser percebidos como uma espécie de brincadeira linglistica, outros
resumem-se a um momento associado a um fato politico, a uma personagem de novela ou
programa de televisdo, a um acontecimento explorado pela midia.

(CARDOSO, 2009)

Como no discurso literario é bastante dificil o desgaste do uso de uma nova lexia, a sua carga de
informacdo é muito forte e a motivacdo semantica que levou a criacao é transparente.

Tomando sua importancia estilistica, Martins (2000, p. 123 — 124) ressalta 0s seguintes aspectos
dessa formacgdo: “revela criatividade, espirito, e sua forgca expressiva resulta da sintese de significados e do
inesperado da combinacdo. Prestam-se sobretudo a linguagem do humor, da brincadeira, mas em alguns
casos podem ter um tom lirico até refinadamente estético”.

Como se sabe, para se estudar a expressividade de uma dada palavra é preciso valorizar e considerar
0 contexto em que esta inserida, pois é a partir dele que se pode definir seu sentido e seus efeitos sugestivos e
expressivos. Sabe-se que o0 cruzamento vocabular, em geral, carrega um tom bastante jocoso, mas, para 0s
estudos estilisticos, é preciso entender o significado e a expressividade de cada caso. Como assinala Barbosa
(2001, p. 48), no discurso literario, “os neologismos, como todas as outras marcas discursivas, estao sempre
ligados a uma situacdo especifica de enunciacdo (...)”. Para tanto, neste trabalho, serdo apresentados 0s
trechos da obra Galaxias em que os neologismos estdo inseridos, a fim de que se compreenda melhor seu
sentido e seus efeitos para o texto.

Galéxias: um universo de criagOes

Galéaxias foi publicada em 1984, designada por seu autor uma produ¢do neobarroca “reconsiderada
através de uma Optica concreta” (1977, p. 53). Como se sabe, a poesia concreta se aproxima em muitos
pontos do neobarroco, haja vista, por exemplo, 0 gosto pela aproximagdo de opostos, pela visualidade do
texto, pela metafora e pelo jogo de palavras.

O Neobarroco é considerado um ressurgimento do Barroco no periodo pés-moderno. Haroldo de
Campos afirma que seu gosto por tendéncias barrocas ja se manifestava antes de se envergar sobre a teoria e
a producdo de textos concretos. Em suas obras, encontramos varias metaforas, jogos de palavras, uso de
palavras eruditas, interesse pela visualidade, sonoridade e formacao de palavras.

Eu tinha sempre uma espécie de casulo barroco na minha poesia, que consistia num
tratamento bastante insistente, bastante radical do problema da metafora, da estrutura
fonica, de certas possibilidades semanticas da decomposicao das palavras. Ja em 52 eu fazia
constante montagem de palavras, composicdo vocabular, verdadeiros ideogramas
semantico-visuais que, se ndo respondiam aquela estrutura rigorosa que depois se
desenvolveu na poesia concreta (preocupada, a certa altura, com um “geometrismo”
acentuado), ja manifestavam uma vocacdo construtiva e uma tendéncia barroquista dessa
poesia do comeco dos anos 50. De alguns anos para ca (desde 1963, para ser mais preciso),
retomei essas linhas, atravessando toda aquela experiéncia rigorosamente concreta da “fase
herdica” (podiamos dizer, mondrianesca), de esprit de géométrie... Evidentemente retomei
tudo isto numa dimensdo outra, que se encaminha para a abolicdo das fronteiras entre
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poesia e prosa: o0 Livro de Ensaios: Galaxias, que ainda prossegue. Nele toda essa
paraferndlia barroquista (...) reconsiderada através de uma Optica concreta, aflora
novamente.

(CAMPOS, 1977, p. 52 - 53)

Como dito, pode-se encontrar uma certa afinidade entre o Concretismo e o Neobarroco, sendo
possivel dizer quanto as obras de Haroldo de Campos que, como assinala Andrade (2007, p. 51), existe uma
“impossibilidade de se fazer uma separacéo nitida entre o Haroldo concretista e 0 Haroldo neobarroco, cujas
linguagens se enlacam numa relacdo de ipseidade, sobretudo no que tange aos modos de figuracdo da
imagem poética”.

Como heranc¢a do Concretismo, Haroldo de Campos é conhecido por explorar ao maximo a camada
significante do texto de modo que ela apresente uma convergéncia com o plano do contetdo, reforcando-o e,
de certa forma, tornando o objeto retratado concreto.

Dizemos que a poesia concreta visa como nenhuma outra & comunicacdo. Ndo nos
referimos, porém, a comunicagao-signo, mas a comunicacao de formas, a presentificacdo
do objeto verbal, direta, sem biombos de subjetivismos encantatérios ou de efeito cordial.
N&o héa cartdo de visitas para o poema.

(CAMPOS, 1975, p. 49)

Observa-se, por meio da leitura de sua obras, que a presentificacdo do objeto é obtida por meio da
exploracéo de certos aspectos estruturais, que, de acordo com Bosi (1970, p.529):

(...) sdo processos que visam a atingir e a explorar as camadas materiais do significante (o
som, a letra impressa, a linha, a superficie da pagina; eventualmente, a cor, a massa) e,
por isso, levam a rejeitar toda concepcdo que esgote nos temas ou na realidade psiquica
do emissor o interesse e a valia da obra.

Exploram-se, entdo, recursos sonoros sugestivos, o volume das palavras, a disposi¢do do texto na
pagina etc, a fim de que eles estabelecam uma estreita relagdo com o significado do texto, de modo que a
forma reforce o conteido, dando ao leitor a impressdo de que o objeto retratado se faz presente e concreto no
texto. Observe-se que a exploracdo da visualidade também pode ser vista como heranca do Barroco.

Em Galéxias o melhor do concreto e do neobarroco aparece: 0 jogo e a experiéncia com as palavras.
Um dos tracos de estilo mais marcantes da obra é a formacao de palavras. O autor com suas criages busca
expressividade e novidade e aproveita, algumas vezes, os efeitos sugestivos da sonoridade, do volume e do
sentido da nova lexia. Os cruzamentos vocabulares sdo um dos processos utilizados pelo autor nesta obra.

Os cruzamentos em Galaxias

Galéxias é considerado um livro viagem pelo fato de viajar de modo dial6gico pelas melhores obras
universais e de viajar em torno do universo da escrita e da palavra. Além disso, por ser uma obra aberta,
permite que o leitor viaje por ela, relendo-a em varias ordens.

O assunto central da obra é a escrita sobre a escrita, o trabalho arduo e incessante do escritor. Para
Haroldo, um livro deve ser um umbigodomundolivro um umbigodolivromundo um livro de viagem onde a
viagem seja o livro. Muitos de seus cruzamentos vocabulares giram em torno desse assunto.

Observemos o excerto abaixo:

o estelario estepario de palavras costurando avidas suturando texturando urdilando ardilario
vario lagos de letras labeis tela téxtil telame aranhol aranzol de arames (...) para se ler
bastaria que se perdesse um dia nessa taranteia labirintela (...)

Para 0 enunciador, 0 seu texto pode ser considerado um campo ou um céu, onde as estrelas —
palavras — unem-se, costuram-se, a fim de produzir sentidos. Esse costurar faz com que seu texto seja
comparado a uma tela ou a uma teia de aranha. Tais comparacfes sugerem que existe uma rede em que
palavras sdo relacionadas. Além disso, por sabermos que Galéaxias € um texto que dialoga com outros,
podemos pensar em redes que interligam a obra a outros universos de discurso.

A primeira criacdo por cruzamento vocabular do excerto é telame, cruzamento de tela e arame.
Pode-se entender que o cruzamento favorece a ideia de entrelagar contida na palavra teia, pois existe em sua
parte formal um cruzamento entre as duas palavras, um ponto de intersecdo, como ocorre nas relacdes
estabelecidas em seu texto. Desse modo, é possivel dizer que a forma da palavra reforca o contetdo.

Existe também uma outra interpretacdo para telame, que seria uma formagdo por sufixacdo. Nesse
caso, o sufixo —ame sugeriria que o texto possui varias telas, ou seja, varias relacoes.

Em aranzol (aranha + anzol), pode-se interpretar que sua obra envolve, prende o leitor, como faz
uma aranha em sua teia ou um anzol. Vale ressaltar que a atencéo do leitor fica presa a esse texto pelo fato de
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enveredar por um labirinto, em que precisa descobrir a sua saida, sendo preciso, muitas vezes, perder-se
pelas redes de “universos” existentes na obra. Para sugerir essa noc¢do de labirinto, de texto dificil, o autor
cria labirintela (labirinto + tela), palavra que reforca a sua concepcdo de que sua escrita é uma rede de
palavras, de associagoes.

No caso de taranteia (tardntula + teia), a nova lexia serve também para reforcar a nocéo de teia de
aranha, na qual o leitor fica preso e envereda pelas redes de relagoes.

Nos quatro exemplos, pode-se dizer que as formacdes chegam a ser poéticas, ndo sdo, propriamente,
irbnicas. Além disso, é necessario dizer que o processo escolhido faz com que todas as lexias expostas
tenham um ponto de intersecdo em sua parte formal, o que remete o leitor a ideia de relacdo que texto
apresenta.

Em determinadas partes da obra, o enunciador intitula-se como escravo da escrita sobre a escrita, ou
seja, um sobrescravo. No decorrer da obra, diz que seu trabalho é arduo e volumoso. O conceito de que ele
sobrevive as dificuldades esta expresso no fragmento a seguir:

0 que mais vejo aqui é o inviso do ver que se revista e revisa para ndo dar-se a vista mas
que se vé vé-se é essa carie cardial do branco que se esbranca o escrever do escrever e
escrevivo escrevivente

Uma das maiores dificuldades do poeta é encarar o branco do papel e comecar a escrever. O branco,
o0 plano, a escrita e a reescrita angustiam aquele que escreve. Porém, este é o seu oficio e dele vive, logo,
poder-se-ia dizer que escrevive (escrever + viver). O neologismo criado permite que o leitor infira que o
poeta vive da escrita, vive escrevendo ou estd vivendo enquanto escreve. Além disso, a segunda criacéo,
escrevivente, é muito sugestiva. Em primeiro lugar, podemos pensar naquele que vive da escrita ou que vive
escrevendo. Porém, sonoramente, também nos remete a escrevente. Pensando nisso, é possivel interpretar
também que o neologismo tem o sentido oposto da palavra mencionada. Em escrevente, temos aquele que
escreve 0 que 0s outros ditam, ou seja, é orientado, mas, no caso de escrevivente, podemos pensar naquele
que domina a escrita, que pensa, reflete para escrever, ou seja, um ser animado. Além do cruzamento de
escrever + vivente, podemos pensar que escrevivente € um cruzamento de escrever + sobrevivente. Assim,
entende-se que o poeta sobrevive as dificuldades da escrita, que enfrenta os seus obstaculos.

no jornalario no horariodiariosemanariomensarioanudrio jornalario moscas pousam

moscas iguais e foscas feito moscas iguais e foscas feito foscas iguais e moscas no
jornalario o tododia entope como um esgoto e desentope como um exgoto e renova mas

ndo é outro

livro me salva me alegra me alaga o livro é mensagem de aragem é plumapaisagem é
viagemviragem o livro é visagem no infernalario onde suo o salario no abdomerdario
dromerdario hebdomesmario onde nada é vario onde 0 mesmo esma mesma (...)"”

Em alguns trechos, o enunciador diz que a escrita poética é cansativa, entretanto, em outros, afirma
gue ¢é aquilo que o motiva, que o salva. Nesse trecho, apresenta ao leitor o local de seu trabalho, que
possivelmente é um jornal, chamado por ele de jornalario. Observa-se que, além de manter um jogo sonoro
com outras palavras, o sufixo “-ario” ndo assume uma conotagdo positiva nesse contexto, o que faz com que
esse valor ndo apreciativo se estenda a toda a palavra. Outras criagdes que sdo feitas para se referir ao seu
local de servico sdo: infernaldrio, abdomerdario, dromerdario e hebdomesmario. Pela sonoridade final
idéntica, essas palavras se aproximam. Além disso, aproximam-se pelo fato de atribuirem uma ideia negativa
ao jornalario. A criacdo por sufixacdo infernalario mostra ao leitor que o ambiente de trabalho do
enunciador é insuportavel, ou seja, um inferno. Caso o autor optasse por usar a palavra inferno, ndo obteria o
mesmo efeito de novidade que atingiu com a cria¢do e, sem a aproximagao pelo som, ndo conseguiria com
que a palavra inferno estabelecesse uma relagdo tdo imediata com jornalario. A repeticdo sonora (/ario/)
estreita ainda mais a relacdo entre as duas palavras criadas, fazendo com que o leitor ao ler infernalario logo
infira que se trata do jornalario.

No caso de abdomerdario, dromerdario e hebdomesmario, podemos interpretar que sdo palavras
resultantes do processo de cruzamento vocabular. Em abdomerdéario (abdome + merdario), pode-se entender
que o local de trabalho do enunciador é uma porcaria, uma merda. O abdome esta associado ao intestino,
local onde sdo produzidas as fezes. Poder-se-ia, portanto, pensar também que o jornalario € um local onde
ha producgdes porcarias, fracas etc. A criagdo dromerdario (dromedario + merdario) estd consoante com a
parte em que o enunciador afirma suar o seu salario no seu servi¢co. Esse cruzamento apresenta um jogo de
humor: o leitor infere que o enunciador trabalha como um camelo, um dromedario no jornalario, ou seja, no
merdario. Em hebdomesmario, ha um cruzamento de hebdomadario + mesmario, que pode sugerir que as
publicacBes semanais feitas pelo jornalario sdo sempre as mesmas, nao trazendo novidades. Sendo assim, as
semanas tornam-se iguais. Esse neologismo esta em consonancia com o contexto monoétono apresentado pelo
enunciador; vale lembrar que ele diz que em seu trabalho moscas iguais pousam, causando-lhe um
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sentimento de tédio. Observa-se que as duas sufixacdes apresentadas e os trés cruzamentos vocabulares
servem para depreciar a imagem do local de trabalho do enunciador.

Além do cruzamento hebdomesmério, existe uma criacdo formada a partir de composi¢do por
justaposicdo que sugere a ideia de monotonia: horariodiariosemanériomensarioanuério. Por meio dessa
criacdo, em que ha a justaposicao de cinco bases, o leitor infere que o tempo e os dias passados no jornalario
parecem ser iguais e longos. A monotonia, a falta de surpresa provocam um sentimento de que os dias se
repetem ao longo das semanas, dos meses e do ano, fazendo com que as publicacfes tragam coisas repetidas.
A forma desse neologismo também pode expressar junto ao seu significado a nocdo de prolongamento e
extensdo de tempo. O composto tododia também sugere que os dias se repetem, que o enunciador vive em
uma rotina, na qual todo dia tem de fazer as mesmas coisas.

A palavra exgoto, por sua vez, faz um jogo com esgoto. No fragmento, o enunciador diz que “o
tododia entope como um esgoto e desentope como um exgoto”, levando o leitor a entender que a rotina, a
monotonia entediam-no, fazendo-o acumular suas frustracbes e seu tédio. Esse acumulo é comparado ao
entupimento de um esgoto. No entanto, o enunciador diz que o tal esgoto é desentupido como um exgoto, o
que pode significar que exterioriza tudo o que sente pelo goto, isto é, parece que expressa por meio de
palavras o que sente, tal leitura pode ser feita pelo efeito de sentido gerado pela juncdo do prefixo (ex-) a
base (goto).

O foco deste trabalho s@o os cruzamentos vocabulares, entretanto foi preciso mencionar as outras
formacdes resultantes de demais processos, pois, com elas, estabelecem uma relacdo: todas servem para
depreciar a imagem de seu trabalho no jornalario. Entretanto, como mencionado, outras servem para
enaltecer a escrita, o livro. Tais criagGes revelam um jogo de opostos: trabalho entediante versus livro de
viagem, de mudanca.Vejamos as criacdes que possuem um valor positivo. Sdo elas: plumapaisagem e
viagemviragem. Ambas estabelecem uma relagdo sonora com mensagem, aragem e visagem. Além disso,
todas possuem no
contexto um valor apreciativo. Para o enunciador, o livro — que o salva do infernalario — é mensagem de
aragem, ou seja, mensagem de boa sorte, de bons ventos. A obra é considerada uma visagem no infernalério,
gue pode indicar uma saida. O composto plumapaisagem pode mostrar que o livro traz uma paisagem ao
leitor por meio da pluma, isto é, da pena, da escrita. O enunciador com a criacdo sugere que a escrita é capaz
criar paisagens para contemplacao do leitor. Além disso, ndo podemos esquecer que, segundo o enunciador,
o livro é uma viagem, de modo que, nessa viagem pela qual envereda o leitor, é possivel encontrar varias
vistas criadas a partir do texto. Observemos que dentro de plumapaisagem, existe a palavra mapa, o0 que
sugere que o leitor pode seguir um mapa para encontrar o0 melhor roteiro de viagem. A cria¢do formada a
partir de composicdo por justaposi¢do viagemviragem mostra que a viagem proporcionada pelo livro traz
mudancas, novidades, o que ndo é possivel encontrar no ambiente de trabalho do enunciador, ou seja, no
jornalério. Dessa maneira, pode-se interpretar que o livro é que resgata o enunciador do tédio, da monotonia,
levando-o para a aventura da viagem da escrita.

Concluséao

Essa amostragem de cruzamentos vocabulares revela que alguns possuem um tom mais poético, e
outros, um tom extremamente jocoso. Todos fazem com que o enunciatario perceba 0 modo como o
enunciador interpreta a realidade. Nesse caso, pdde-se perceber que a obra poética para ele é uma rede de
relacBes: entre palavras, entre discursos, entre as paginas da obra aberta.

Além disso, o enunciador considera-se escrevivente. Tal adjetivo — bastante sugestivo e polissémico
— leva o leitor a entender que é um homem que vive da escrita, que vive para ela, que se sente vivo enquanto
escreve ou que sobrevive aos obstaculos da arte do escrever.

Para ele, embora a escrita seja dificil, € aquilo que o salva da monotonia de seu trabalho no
jornalério. Observou-se que, para esse ambiente de trabalho, sdo criados cruzamentos cujo valor seméantico
esta imbuido de ironia e jocosidade.

Faz-se importante também notar que, em quase todos os casos apresentados, ap6s a fusdo dos
elementos, um mantém sua integridade morfofonolégica, e o outro sofre uma ruptura: hebdomesmario,



Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009.

telame, aranzol, taranteia, labrintela, escrevivo, escrevivente*'. Mas, ha um caso em que se pode considerar
gue uma unidade adentra-se na outra: dromerdario. Em todos os exemplos, reconhecem-se as duas palavras
envolvidas no processo. Entretanto, ndo se pode ignorar que a juncéo delas causa surpresa nos enunciatarios.

E possivel também observar que, em todos os casos, 0s elementos formadores possuem um segmento
fonético comum, sendo, portanto, cruzamentos homaéfonos: abdomerdario, hebdomesmario, telame, taranteia,
aranzol, labirintela, escrevivo, escrevivente.

Com tais criagdes, 0 autor conseguiu atingir efeitos estilisticos: humoristico, satirico, poético, critico.
Além disso, mostrou sua habilidade em brincar com as possibilidades de formagéo que a lingua lhe permite,
formando palavras que surpreendem seu interlocutor.
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! No caso de escrevivente, pode-se considerar que, no cruzamento de escrever + vivente, um elemento mantém sua
integridade morfofonoldgica, e o outro sofre uma ruptura. Entretanto, se se considerar que escrevivente ¢ um
cruzamento de escrever + sobrevivente, 0s dois elementos perdem uma parte.





