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A ESCOLHA LEXICAL NA CANCAO POPULAR BRASILEIRA

Alvaro Antonio Caretta (USP)
Introducéo

Toda cancdo possui uma letra e toda letra é constituida por elementos linguisticos. Entretanto, uma
cancdo nao é apenas letra; €, no minimo, uma letra relacionada a uma melodia. Tendo em vista esse
sincretismo entre o elemento linguistico e o musical na cangdo, pensar a escolha lexical por parte do
compositor, leva-nos obrigatoriamente a observar ndo apenas a letra, mas principalmente como ela se
relaciona com a melodia. Para isso, adotamos como método de abordagem do enunciado-cancdo a
amplificacdo do ato de fala, proposta pelo tedrico russo Tzvetan Todorov.

Fundamentado no principio dial6gico bakhtiniano, em Os géneros do discurso, Todorov (1980) parte
do pressuposto de que os géneros se constituem a partir de atos de fala por meio de uma amplificacio’.
Todorov prop6e que esse nlcleo dos géneros discursivos € inicialmente amplificado por elementos retéricos
como a narrativizagdo, a expansdo tematica e a representacéo verbal.

1. A amplificagdo da cancéo popular

No género cancdo popular, a amplificacdo é um processo bastante diversificado. Iniciado com a
composicéo, ele pode prosseguir com o arranjo, a interpretacdo, a gravacao e a distribuicio da cangdo. Nosso
estudo se concentrard na primeira fase desse processo, a composi¢do. O compositor transforma o ato de fala
em “ato de canto” ao produzir um enunciado-cancdo constituido por elementos linguisticos relacionados a
elementos musicais.

Essas reflexdes remetem-nos as propostas de Bakhtin (2003, p. 261) a respeito dos géneros primarios
e secundarios e dos processos de interacdo entre ambos. Frente & diversidade dos géneros discursivos, 0
tedrico russo propde que, para se definir a natureza geral do enunciado, deve-se observar as diferencas e as
relacbes entre os géneros primarios (simples), que fazem parte da comunicagdo cotidiana, e secundarios
(complexos), que dizem respeito & comunicacao exercida por meio de codigos elaborados cultural, artistica e
ideologicamente. Os géneros secundarios incorporam e reelaboram diversos géneros primarios, portanto no
estudo da cancdo devem ser observadas as relagdes dialdgicas que o enunciado estabelece com os géneros do
cotidiano.

Um ato de fala pode sofrer um processo de amplificacdo e transformar-se em cangdo, um género
secundario da esfera artistico-musical. Para isso, o autor deve obedecer as coer¢des impostas pelo género
como a forma, os temas, 0S recursos expressivos, tanto linguisticos quanto musicais, na composicao de seu
enunciado.

A linguagem se manifesta sob a forma de enunciados que refletem as condicdes especificas e as
finalidades de cada campo da atividade humana. Uma esfera de comunicacgédo, concebida como um conjunto
de relacdes entre enunciados, parte do pressuposto de que esses enunciados se constituem dialogicamente.
Os géneros secundarios, como a cancdo, sdo fruto de um convivio cultural complexo, desenvolvido e
organizado. Estes géneros pertencem as esferas artistica, politica, religiosa, publicitaria etc. Uma
caracteristica importante dos géneros discursivos é que eles estdo em constante dialogismo; que, na cancao
passa pelo resgate dos géneros primarios da esfera do cotidiano que tém sua forma, significado e tom
adaptados a cangdo. A cangdo € um género discursivo em que a fala, advinda da esfera discursiva prosaica,
associa-se a melodia, um elemento musical, para inserir-se, entdo, na esfera artistica da comunicacao.

Posto que o enunciado da cancdo é sincrético, constituido pela relacdo entre a linguagem verbal € a
musical, é necessario que primeiramente observemos os elementos que compdem a letra e a musica, para
depois estudarmos como se estabelece a compatibilidade entre eles.

A letra, elemento fundamental para a cancdo, s6 encontrou o ajuste melddico quando os compositores,
no comeco do século XX, valorizaram o seu aspecto prosaico e produziram um modo de dizer mais préximo
da fala cotidiana.

1 A amplificacdo é uma figura de retérica (amplificatio) que consiste no desenvolvimento de uma ideia, destacando as suas
particularidades e acrescentando outros elementos com a finalidade de enfatiza-la.
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Com inflexdes similares as da linguagem oral cotidiana, essas melodias geralmente
conduziam “letras de situacdo”, aquelas que simulam que alguém esta falando com alguém
em tom de recado, desafio, saudacdo, ironia, lamentacdo, revelagdo etc.” (TATIT, 2004,
p.77).

Os compositores da década de 1930 foram responséaveis pelo estabelecimento de um modelo de
cancdo que adaptasse a fala cotidiana a melodia. Esse processo teve como consequéncia a representacdo de
situacBes prosaicas nas cangoes.

Na cangdo Quem d& mais? De Noel Rosa, gravada em 1930, podemos observar a amplificacdo de
um género primario na cangdo e suas transformacdes.

Quem da mais?

Por uma mulata que é diplomada
em matéria de samba e de batucada
Com as qualidades de mocga formosa
fiteira, vaidosa e muito mentirosa

Cinco mil-réis? Duzentos mil-réis?
Um conto de réis?

Ninguém d& mais de um conto de réis?
O Vasco paga o lote na batata

e em vez de “barata”

oferece ao Russinho uma mulata

Quem da mais?[...]

Essa cancdo reproduz as falas de um leildo: os lances, a descri¢do do lote, a venda, o arremate e,
principalmente a expressdo Quem da mais”, uma réplica a um lance, ambos géneros da lingua falada. Por
utilizar os géneros primarios da comunicacdo, a cancdo herda caracteristicas dos géneros prosaicos. As
marcas discursivas aparecem na representacdo de situacGes populares, na reproducdo de expressdes
populares, na readaptacdo de modelos composicionais — géneros - da esfera do cotidiano, e na predominancia
da fala na orientacdo das inflexdes melddicas.

2. Letra de cancéo e poesia

A letra de cancdo, além de dialogar com os géneros da oralidade e da escrita ordinarias, mantém uma
relacdo dial6gica constitutiva com a poesia. A competéncia poética é um pré-requisito para um bom letrista,
no entanto ndo é tudo, pois saber dar forma poética as palavras, frases, expressoes, entonacoes e falares do
cotidiano ndo basta, ele precisa adequar esse material a melodia, ja que a fala poética da letra precisa ser
cantada para tornar-se cancao.

Apesar do intenso didlogo com o estilo poético, a letra de cangdo apresenta caracteristicas que a
individualizam como género. O tratamento dado ao material sonoro de uma cangéo pelo letrista, ndo tem os
mesmos principios que o do poeta. Na poesia, a entonacdo esta voltada para as préprias palavras. Na cangao,
as palavras e suas possibilidades estilisticas se voltam para um outro elemento, a melodia.

Com relagdo aos aspectos linguisticos, de forma geral, a poesia utiliza mais as palavras raras, pouco
usadas na linguagem do cotidiano, respeitando as normas linguisticas do portugués culto. Na letra de cangdo,
predominam as palavras usadas no cotidiano e ha uma liberdade maior no trabalho com a sintaxe da lingua,
visto que tem como pardmetro a fala e ndo a escrita. Como a poesia s6 dispde da significacdo verbal, a
coesao e a coeréncia do texto é bastante valorizada; ja na letra, muitas vezes o elemento musical da coesdo ao
elemento linguistico. Pragmaticamente, a poesia € um género cujo modo de recepcao se dd muito mais pela
leitura do que pela audigdo, caso ela seja declamada; enquanto que a letra da cancéo é recebida em sua
plenitude pela audigdo, cantada segundo uma melodia, pois a auséncia do elemento musical a empobrece. J&
0 acréscimo a enriquece, como nos diversos arranjos que uma cangao pode receber.

A cancdo popular dialoga tanto com a lingua poética quanto com a prosaica. O género exige que 0
estilo da cancdo seja criativo, original e poético, no entanto a letra ndo pode prescindir da lingua falada, dos
géneros do cotidiano, pois correria o risco de perder a sua fonte de verossimilhanga, o ato de fala original.
Esse dialogismo da letra de cancdo com a lingua falada e com a poesia pode oscilar do mais prosaico ao mais
poético.
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As construcdes linguisticas tomadas pelos letristas sdo carregadas de significados, entonacgdes e
valoracfes outras com os quais ele deve lidar, tendo em vista um enunciado poético-musical. No didlogo
com a lingua prosaica, a letra busca o seu material linguistico no plurilinguismo popular, nas expressoes
corriqueiras, nos géneros do cotidiano, nos personagens populares. A marchinha Mamae eu quero, de
Vicente Paiva e Jararaca, sucesso no carnaval de 1937, é um exemplo do estilo prosaico:

Mamae eu quero, mam@e eu quero
Mamae eu quero mamar!

D4 a chupeta, ai, d& a chupeta

Da a chupeta pro bebé ndo chorar!

Dorme filhinho do meu coracao

Pega a mamadeira e vem entrar pro meu cordao
Eu tenho uma irma que se chama Ana

De piscar o olho ja ficou sem a pestana [...]

Nessa bem-humorada marchinha, a letra busca o prosaico. ExpressGes origindrias das relagdes
cotidianas entre a crianca e a mée constituem o refrdo e a primeira parte; Mamae eu quero mamar, D4 a
chupeta, Dorme filhinho. Os recursos poéticos, ainda que presentes, ndo sdo explorados potencialmente. As
rimas séo simples e os recursos de estilo escassos.

H& letras que equilibram o prosaico com o poético, como Feitio de Oracdo, composta por Noel
Rosa, em parceria com Vadico, gravada no ano de 1933.

Quem acha vive se perdendo

Por isso agora eu vou me defendendo
Da dor tdo cruel desta saudade

Que, por infelicidade,

Meu pobre peito invade

Batuque é um privilégio

Ninguém aprende samba no colégio
Sambar é chorar de alegria

E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia

O estilo da letra de Feitio de Oracao oscila para o poético em constru¢bes como dor tdo cruel desta
saudade, [...] € chorar de alegria/ E sorrir de nostalgia/ Dentro da melodia; e para o prosaico ao recuperar
expressdes populares Quem acha vive se perdendo e Ninguém aprende samba no colégio. O uso de palavras
ndo poéticas, segundo os padrdes estéticos da poesia romantico-parnasianista que vigorava a época, como
batuque e samba remete ao Iéxico das classes populares.

O poetico sempre foi caracteristica das letras de cancBes. Na primeira metade do século XX, varios
letristas imitavam o estilo dos poetas romantico-parnasianistas que o valorizavam excessivamente, como o
renomado letrista Catulo da Paixdo Cearense, que compds 0s versos para a 0 sucesso instrumental Talento e
formosura, de Edmundo Otavio Ferreira, em 1905.

Tu podes bem guardar os dons da formosura

Que o tempo, um dia, ha de implacavel trucidar

Tu podes bem viver ufana de ventura

Que a natureza, cegamente, quis te dar

Prossegue embora em fléreas sendas sempre ovante
De glérias cheia no teu solio triunfante

Que antes que a morte vibre em ti funéreo golpe seu
A natureza ir& roubando o que te deu [...]

A escolha lexical do letrista nessa canc¢do tem em vista os padrdes da poesia culta: as palavras sdo

belas e raras, as metaforas, as inversdes e as aliteragdes vinculam o enunciado a uma estética que valoriza a
poesia burilada e sentimental. Esse enunciado distancia-se do plurilinguismo prosaico e investe no poético.

A cangdo é um género que dialoga tanto com o prosaico quanto com o poético. O estilo da letra de

cancdo sempre € poético, 0 que interessa observar € 0 quanto prosaica a cancao pretende ser. Se a cancao
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tende ao poético, o seu dialogismo com a poesia é maior; se ela tende ao prosaico, a fala do cotidiano
predomina.

Na perspectiva bakhtiniana, o discurso poético ndo se caracteriza apenas pela beleza das palavras,
pela forma em versos, pela polissemia linguistica, pela poeticidade do tema, mas principalmente pelo lugar
gue a linguagem do outro ocupa na linguagem do autor. No estilo poético, a palavra do poeta € soberana. Ela
diferencia-se da voz do outro através de recursos estilisticos proprios (forma, sintaxe, rimas, léxico etc),
deixando claro que a voz que fala no poema é a voz do poeta, Unica, sem a interferéncia da voz do outro, do
prosaico. Nesse aspecto, o estilo poético tende para o discurso monoldgico.

No poético, o letrista é solidario com a sua palavra. Mesmo quando requisitada, a palavra do outro
submete-se ao ritmo e a entonacdo de sua voz, de seu estilo. O poético intenta apagar o dialogismo com 0
prosaico. Ainda que uma canc¢do possa utilizar palavras, expressdes e géneros da lingua ordinaria, esses
elementos sdo retrabalhados pelo enunciador que lhes dara outro ritmo, outra entonacdo e outra forma
poéticos.

Um dos elementos poéticos mais importantes nas letras das cangfes é a rima, um recurso de coesdo
sonora®. Como podemos observar na marchinha Cidade Maravilhosa, de André Filho, gravada em 1934.

Cidade maravilhosa
Cheia de encantos mil
Cidade maravilhosa
Coracéo do meu Brasil

Berco do samba e das lindas cangdes
Que vivem n‘alma da gente

Es o altar dos nossos coragdes

Que cantam alegremente

Jardim florido de amor e saudade
Terra que a todos seduz

Que Deus te cubra de felicidade
Ninho de sonho e de luz

A marchinha é um tipo de cancdo carnavalesca que tem como uma de suas finalidades ser cantada
pelos folides nos blocos e bailes de carnaval. Para isso, a rima possibilita a previsdo sonora do final das
frases e consequentemente a memorizagdo da letra. As rimas atestam a habilidade do letrista, e a sua
variedade e originalidade sdo caracteristicas do estilo poético. No entanto, por se tratar de uma letra de
cangdo, nem sempre a melhor rima é a mais rara ou a mais poética, como no caso da marchinha Cidade
Maravilhosa que apresenta rimas comuns e ja bastante assimiladas: mil-Brasil, cangdes-coracgdes e saudade-
felicidade. Diferente do que acontece em Com que roupa?, samba de Noel Rosa, gravado em 1929, que rima
palavras prosaicas e inusitadas:

Agora vou mudar minha conduta
Eu vou pra luta

Pois eu quero me aprumar

Vou tratar vocé com a forca bruta
Pra poder me reabilitar,

Pois esta vida ndo esta sopa

E eu pergunto: com que roupa?
Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou?
[..]

Eu hoje estou pulando como sapo
Pra ver se escapo

Desta praga de urubu

Ja estou coberto de farrapo

2 Ainda que seja um recurso muito utilizado, a letra de uma cangéo ndo necessariamente é elaborada com rimas. Um exemplo é
Suplica, de Otavio Gabus Mendes, José Marcilio e Déo. Apesar dessa caracteristica incomum para as cangdes da época, essa valsa
alcangou grande sucesso em 1940 na voz de Orlando Silva.
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Eu vou acabar ficando nu

Meu terno ja virou estopa

E eu nem sei mais com que roupa
Com que roupa que eu vou

Pro samba que vocé me convidou?

3. Letra e musica

Como a cangdo é um género discursivo da esfera musical, a amplificacdo do seu ato de fala original
ocorre ndo sé por meio de recursos poético-linguisticos, mas também musicais. O ato estético fundante da
cancdo é a estabilizacdo da letra pela melodia. Falada, as palavras possuem uma sonoridade voltada para a
entonacdo dos fonemas; a duragdo das palavras e das frases, a altura dos fonemas e sua intensidade, todos os
elementos sonoros da palavra obedecem as limitagOes e possibilidades da lingua. Cantada, a lingua orienta-se
pelas normas estabelecidas pela melodia, cujos componentes — duracdo, altura e intensidade - estabilizam a
fala. Dessa forma, a sonoridade das palavras ndo obedece mais as regras da lingua, mas as indicacOes
daquela melodia com a qual a letra se casaré para formar uma determinada cancg&o.

E imprescindivel que se estude a cangdo como um enunciado sincrético. Sem a letra, a cangéo seria
masica; sem a melodia, seria poesia ou nem existiria. Com as duas € cancdo. Trataremos a seguir de trés
aspectos determinantes para a compatibilidade da letra com a melodia: os estilos musicais, 0s elementos
composicionais e a sonoridade das palavras.

Toda cancéo é construida tendo em vista um estilo musical® que Ihe determina elementos como a
melodia, a forma e a instrumentacdo. Além disso, o estilo musical sugere elementos da letra, como o
contetdo e a escolha lexical. No baido, o tema do sertanejo nordestino é muito presente; no samba dos anos
30, o do malandro. Um samba-can¢do ndo faz uma critica politica; uma marcha, sim. Os estilos musicais
também determinam relacdes com as variantes linguisticas, fato que promove o plurilinguismo nas cancdes.
Por exemplo, no lundu africano, advindo das comunidades negras do Rio de Janeiro nas primeiras décadas
do século XX, observamos a presenca de palavras de origem africana, como em Yad, de Pixinguinha e
Gastéo Viana, de 1938.

Aqui c6 no terreiro

Pelu adié

Faz inveja pra gente

Que ndo tem mulher (Bis)

No jacuta de preto velho

Ha uma festa de yad (Bis)

Oi tem néga de Ogum

De Oxala, de lemanja
Mucama de Oxossi é cagador
Ora viva Nana

Nana buruku (Bis)

Y6 yéo

Y6 yéoo

No terreiro de preto velho iaia
Vamos sarava (a quem meu pai?)
Xangd!

O samba da década de 30, resgatou a giria dos malandros nos morros cariocas, como em Eu Vou Pra
Vila, de Noel Rosa, gravada em 1930.

Nao tenho medo de bamba
Na roda de samba

Eu sou bacharel

Andando pela batucada
Onde eu vi gente levada

% Usamos o termo “estilo musical” para substituir a designagdo “géneros musicais” (samba, marcha, bai&o, valsa, misica caipira etc)
a fim de ndo causar confusdes com o termo “géneros discursivos”.
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Foi la em Vila Isabel...

Na Pavuna tem turuna

Na Gamboa gente boa

Eu vou pra Vila

Aonde o samba é da coroa [...]

A Valsa-cangdo privilegia o léxico da estética romantico-parnasianista, como em Rosa, de
Pixinguinha e Otavio de Souza, gravada em 1937.

Tu és, divina e graciosa

Estatua majestosa do amor

Por Deus esculturada

E formada com ardor

Da alma da mais linda flor

De mais ativo olor

Que na vida é preferida pelo beija-flor
Se Deus me fora tdo clemente

Aqui nesse ambiente de luz

Formada numa tela deslumbrante e bela
Teu coragéo junto ao meu lanceado
Pregado e crucificado sobre a résea cruz
Do arfante peito seu

O Baido, forrg, xote ou xaxado trabalham com o Iéxico da regido Nordeste, como em Asa Branca,
de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, gravada em 1947.

Quando oiei a terra ardendo
Qual a fogueira de S&o Jodo

Eu preguntei a Deus do céu,ai
Por que tamanha judiacéo

Que braseiro, que fornaia

Nem um pé de prantacgéo

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Inté mesmo a asa branca

Bateu asas do sertdo

"Intonce" eu disse adeus Rosinha
Guarda contigo meu coracéo [...]

A Mdsica Caipira resgata o léxico do interior paulistano, como em Cabocla Teresa, de Jodo Pacifico
e Raul Torres, de 1940.

L& no alto da montanha
Numa casa bem estranha
Toda feita de sapé

Parei uma noite o cavalo
Pra mordi de dois estalos
Que ouvi la dentro baté
Apeei com muito jeito
Ouvi um gemido perfeito
E uma voz cheia de do:
"vanceé, tereza, descansa
Jurei de fazer vinganga
Pra mordi de nosso amor"
Pela réstia da janela

Por uma luzinha amarela
De um lampido apagando
Eu vi uma caboca no chao
E o cabra tina na mao
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Uma arma alumiando [...]

O processo de amplificacdo da cancdo exige a compatilizacdo da letra com a melodia. A fala,
submetida a prosddia poética e melddica, perde sua prosddia e entonacdo prosaicas. Ainda que crie a
impresséo de que alguém estd “falando”, a letra ndo obedece a prosddia da lingua falada; pois, além de ser
um género que segue as regras da arte literéria, ela deve compatibilizar-se com o elemento melédico que lhe
imp&e métrica, ritmo, andamento e estabilizacdo melddica.

Na prosodia da cancdo, a letra compatibiliza-se com a melodia segundo o principio de tonicidade. A
melodia, além das marcas de tonicidade do tempo forte dos compassos, estabelece também as frases
melddicas, pelas quais a organizacdo frasal da letra se orienta. O motivo melddico é a minima ideia musical
gue, expandido ou combinado com outro motivo, estabelece uma frase que, em relagdo com outra, forma um
periodo. Uma frase musical, geralmente, é composta por quatro compassos, 0 que equivale na letra a um
Verso.

A compatibilidade da letra com a melodia leva em conta também a sonoridade das palavras. Ha
melodias que devido ao seu ritmo bastante subdividido exigem as segmentagdes e aliteracBes provocada
pelas consoantes, como na marchinha O teu Cabelo ndo Nega, de Lamartine Babo e Irmdos Valenga,
lancada no carnaval de 1932, na qual o compositor explora a sonoridade dos fonemas /k/ e /t/.

O teu cabelo ndo nega mulata

Porque és mulata na cor

Mas como a cor ndo pega mulata
Mulata eu quero o teu amor

Tens um sabor bem do Brasil

Tens a alma cor de anil

Mulata mulatinha meu amor

Fui nomeado teu tenente interventor [...]

Jé& outras, valorizam os sons vocalicos, que se compatibilizam com melodias mais lentas e com notas
longas. Como no samba-cancdo Esses Mogos, de Lupicinio Rodrigues.

Esses mogos pobres mogos

Ah! Se soubessem o que eu sei

N&o amavam..

N&o passavam aquilo que eu ja passei
Por meus olhos

Por meus sonhos

Por meu sangue tudo enfim

E que eu peco a esses mogos

Que acreditem em mim [...]

Concluséao

O estudo da escolha lexical na canc¢éo popular brasileira passa obrigatoriamente pela observacdo das
relacBes estabelecidas entre o elemento linguistico e o melddico, visto que essa € a caracteristica
fundamental da can¢do. Além disso, € necessario que se compreendam as relagfes dialdgicas que constituem
esse género musical. Dessa forma, a analise da letra de uma cancdo, a fim de se observar a escolha lexical
por parte do compositor, deve compreendé-la tendo em vista o dialogismo que ela estabelece principalmente
com 0s discursos prosaico e poético.

Fundamentados nesse raciocinio, estudamos a escolha lexical na letra de cangdes da primeira metade
do seculo XX, tomando como método a amplificacdo. Para isso, observamos como o compositor trabalha os
géneros, as expressdes e o léxico prosaicos; como utililiza os recursos poéticos, como as rimas, a sonoridade
das palavras e o estilo; como relaciona a letra e a melodia e como dialoga com o plurilinguismo.

Entendemos, assim, que o estudo da escolha lexical na cang¢do ndo deve limitar apenas a observagédo
da letra, mas compreender a sua relacdo com o aspecto musical, ja que essa € a caracteristica fundamental
desse género discursivo. Importante também é pressupor que o Iéxico da cangdo nao é extraido do sistema
virtual da lingua, mas do interdiscursivo com o qual a cancéo estabelece relagdes dialdgicas e do qual resgata
as palavras prenhes de valores e sentidos que o compositor reelabora.
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