Processos sintaticos em poemas e can¢des “romanticas”: competéncia
gramatical e fen6meno literario

Prof. Mestre Anderson de Souto' (UERJ)
Prof. Mestre Aytel Marcelo Teixeira da Fonseca" (INES/MEC)

Resumo:

Por meio da linguagem e da lingua, o homem apreende as realidades circundantes, atribui-
Ihes sentidos e as torna também comuns a seus pares. Ambas constituem forca simbdlico-
social impar. E o fendmeno literario, artefato verbal, conforme sua exploracdo do potencial
linguistico, contribui para enriquecer tamanha forca. Assim, a lingua, atividade interacional,
aprendida ao longo da trajetoria de experiéncias cognitivas e socioculturais do sujeito,
estabelece a inter-relacdo deste com a palavra-mundo, na qual se inclui a literaria. A
despeito de quaisquer teorias, € consenso, entre estudiosos da linguagem, que o
desenvolvimento do potencial linguistico compreende amplo conjunto de competéncias
reunidas sob o rotulo de competéncia comunicativa, que inclui a competéncia gramatical.
Esta, por sua vez, engloba a consciéncia sintatica, fundamental ao olhar do professor para
processos de ensino-aprendizagem tanto da lingua quanto da literatura. Frente ao cenario, o
presente trabalho apresenta uma proposta de intervencdo para o ensino da sintaxe em nivel
médio, partindo de estudos contemporaneos da concatenacdo sintagmatica no periodo
simples, como forma de levar os estudantes a aprimorarem sua consciéncia sintatica e a
construirem trajetérias de leitura literaria. Tal procedimento almeja desenvolver esse
aspecto da competéncia gramatical e inserir o estudante nas préaticas de letramento literario,
de modo que tal unido permita-lhe compreender-se como sujeito atuante na construcao de
sentidos. Para tanto, opta-se por focalizar um exto poético do Romantismo brasileiro e uma
cancdo contemporanea afeita a certas caracteristicas deste estilo, nos quais se evidencia a
exploracdo sintatica. Esta pesquisa motiva-se pela inquietacdo dos autores oriunda das aulas
de sintaxe para graduandos de Letras em uma universidade publica carioca.
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Romantismo.

Introducéao

A professora lIrandé Antunes é contundente na critica a0 modo como a escola,
tradicionalmente, costuma conduzir atividades de analises gramaticais, enfocando “uma gramatica
da irrelevancia, com primazia em questdes sem importancia para a competéncia comunicativa dos
falantes” (2003, p. 31). Antunes questiona, por exemplo, sobre qual seria a relevancia de se
distinguir, com precisdo, um adjunto adnominal de um complemento nominal, ou ainda de se
reconhecer todo o conjunto de fung¢des do “que” e do “se”.

Tais reflexdes apontam para a necessidade de se repensarem as praticas pedagogicas
presentes nas aulas de lingua materna, com énfase nas atividades voltadas para a Sintaxe, na qual se
pauta a grande maioria dos exercicios gramaticais. Nao é outro o objetivo que se desenvolve nas
linhas subsequentes: delinear possibilidades de um trabalho mais relevante com questdes ligadas ao
ambito sintatico da lingua, de modo a contribuir para a ampliacdo da competéncia comunicativa do
estudante, da qual faz parte a competéncia gramatical. Para tanto, defende-se a abordagem critica
dos processos de concatenacdo sintatica (coordenacdo e subordinacdo) e de outros fendbmenos
relacionados (concordancia, regéncia, ordem, paralelismo e elipse).



Todos esses fendmenos linguisticos serdo observados em dois textos da esfera literaria: uma
letra de mdsica e um poema, ambos ligados, em graus diferentes, a estética romantica. A escolha de
textos marcadamente artisticos justifica-se pela constatacdo de que neles o potencial criativo da
lingua ganha maior relevo, possibilitando ao aluno vislumbrar o aproveitamento expressivo dos
fatos sintaticos em questdo. Além disso, um trabalho de andlise linguistica mais significativo na
perspectiva do aprendiz, associado a elei¢cdo de um género textual tdo contemporaneo, como a letra
de musica, facilita, sem duvida, a aproximacdo entre os estudantes e a Literatura, tdo distante,
lamentavelmente, de muitas salas de aula brasileiras.

2 Competéncia gramatical, ensino de sintaxe e fenémeno literario

Entre estudiosos da linguagem e também em documentos oficiais norteadores da educacgéo
linguistica formal, ndo obstante diferencas tedricas, & consenso hoje que o principal objetivo do
ensino de lingua materna € proporcionar aos estudantes o pleno desenvolvimento de sua
competéncia comunicativa®. Para Travaglia (2005, p. 17), essa competéncia consiste na
“capacidade do usuario de empregar adequadamente a lingua nas diversas situacdes de
comunica¢do”. O falante, assim, lanca mao de recursos linguisticos e de procedimentos textuais,
pondo-a em pratica de modo variado, para produzir diferentes efeitos de sentido e adequar o texto a
variadas situagdes de interacao.

Tal competéncia implica outras, como a competéncia textual-interativa, que se refere a
capacidade de o usudrio interagir socialmente por meio de textos concretos. A seu lado, destaca-se a
competéncia linguistica ou léxico-gramatical, relacionada a aptiddo do falante de, com base no
conhecimento de regras de selecdo e combinacdo, dominar e manipular unidades signicas de
extensdo variada, compreendendo, reconhecendo e utilizando frases, sintagmas, palavras e
morfemas identificaveis como construcdes pertinentes a lingua, para construir sentidos. O saber
linguistico, por meio da interacdo dos componentes lexical e gramatical, prevé as regras de criacdo
de novas unidades do léxico, sua adaptacdo de acordo com especificidades fonéticas e
morfoldgicas, sua inclusdo em certas categorias gramaticais, bem como sua ordencao e combinacao
em frases. Juntos, esses componentes nos permitem, por exemplo, incorporar, reconhecer, utilizar e
julgar as unidades signicas.

Atualizado em textos, o saber linguistico corresponde ao que se compreende por gramatica
internalizada (TRAVAGLIA, 2005), em detrimento das concep¢fes de gramatica como conjunto
de regras prescritas para o “bem falar e escrever” ou como perspectiva tedrica que analisa e explica,
por meio de metalinguagem, a estrutura e o funcionamento da lingua.

Apesar de o0 senso comum considerar geralmente lingua e gramatica normativo-prescritiva
como realidade Unica, entendendo que, ao dominar certos padrdes linguisticos idealizados, domina-
se a lingua em sua complexidade, os estudos linguisticos provaram o contrario. Embora essa
gramatica interna constitua um grande conjunto de regras varidveis que define o préprio
funcionamento da lingua e corresponde ao saber intuitivo que todo falante possui dos padrdes
linguisticos normais em sua comunidade, sabe-se que a pratica linguageira ndo se realiza apenas
com gramatica, muito menos com gramatica normativa.

Esse saber intuitivo é apreendido progressivamente desde tenra idade nas praticas de
interacdo linguistica. Para Travaglia (2005, p. 29-30), “¢ essa gramatica internalizada que constitui
e da forma ao que chamamos [...] de competéncia gramatical ou linguistica, pois é ela que permite
a0 Usuario construir um nimero infinito de frases e julgar sua gramaticalidade”. Em lingua, nada
foge a esse sistema de regras subjacente, ou seja, qualquer pessoa fala uma lingua porque seleciona
e associa elementos lexicais e gramaticais, conforme leis combinatorias de fungdo regularizadora

! Esse objetivo reflete o desenrolar das pesquisas linguisticas a partir dos anos 60, cujo conjunto consolida o que se
chama de Guinada Pragmatica, ruptura epistemoldgica no modo de conceber a linguagem, a lingua e seu ensino,
focalizando o uso, a pratica da linguagem.



operadas ‘“‘automaticamente”, as quais apreendeu na propria atividade linguistica,
independentemente da educacao formal.

A Sintaxe é parte da competéncia gramatical responsavel pelos padrbes estruturais de
construgdo de enunciados e pela combinacdo de unidades no eixo sintagmatico da lingua.
Atualmente, ndo se tratam em separado Sintaxe e Morfologia, preferindo-se a unido de ambas em
Morfossintaxe, ja que escolhemos palavras lexicais e gramaticas, segundo caracteristicas formais e
funcionais, e as combinamos em sintagmas para construir sentencas.

Na composicdo de tal competéncia, inclui-se, dentre outros fatores, uma intui¢do ou
consciéncia sintatica, isto é, a aptiddo que possuimos para identificar e manipular estruturas
oracionais da lingua, tendo em vista suas propriedades e regras combinatorias. Sautchuk (2010, p.
44) refere-se a essa intuicdo como a aplicacdo de leis sintaticas, que “promovem, autorizam ou
recusam determinadas construcdes, elegendo-as como ‘pertencentes a Lingua Portuguesa’ ou ‘como
ndo pertencentes’”. Em outros termos, € 0 saber que nos possibilita arranjar e reformular
construgdes em padr@es sintaticos tipicos, reconheciveis na lingua, amplia-las e transforma-las até
limites aceitaveis.

Os meios pelos quais se estabelecem as concatenagdes sintagmaticas, concretizando
construcdes possiveis na lingua, sdo os processos sintaticos, fundamentais na compreensdo do
funcionamento da superficie linguistica de um texto, ja que disciplinam e organizam o0s
constituintes oracionais (AZEREDO, 1990, 2008). De naturezas distintas, ha dois processos
estruturadores fundamentais a essa combinacdo, desde a constituicdo da oracdo simples até a oragédo
complexa: a subordinacéo e a coordenacao.

A subordinacdo € um processo sintatico que estabelece conexdes entre elementos de valor
funcional desigual, articulados em relacdo de dependéncia entre, no minimo, dois deles — um central
e outro marginal —, criando uma hierarquia. Em sentido amplo, a nocdo de regéncia associa-se a de
subordinacdo, ja que as palavras se organizam em sintagmas, e estes em orac6es, de modo que haja
relacdo de dependéncia entre um elemento nuclear (regente, subordinante) e um adjacente (regido,
subordinado). Logo, a subordinacdo ndo deve ser estudada somente quando se conecta uma oragéo a
outra, como ocorre na analise sintatica tradicional. Na orag&o simples, ha conexdo subordinativa
entre 0s sintagmas e seus constituintes, pois a base da construcdo (nucleo) rege a unidade marginal
(determinantes e modificadores) que a expande.

Ja a coordenacdo pb6e em encadeamento ou emparelhamento sintagmas de valor funcional
equivalente, sem construir relacdo hierarquica ou de dependéncia entre eles, isto €, sdo
independentes do ponto de vista sintatico, mesmo mantendo elos semanticos. Os sintagmas podem
ser coordenados por meio de conectivos ou apenas figurarem justapostos. Os coordenantes ligam
sintagmas e ndo apenas oracdes, contrariando também a orientacdo da analise sintatica tradicional.

Sobre a arquitetura sintatica das oracGes, ha que se considerar ainda a manifestacdo de
outros fendmenos sintaticos interligados aos dois primeiros: concordancia, regéncia, ordem,
paralelismo e elipse.

A concordancia é o ajuste morfossintatico e semantico que ocorre tanto entre 0s
constituintes sintagmaticos quanto entre sintagmas numa oracdo. E o fenémeno no qual sdo
manifestadas as relaces de forma e de sentido contraidas entre ndcleo e adjacentes, pois aquele
influencia a variagéo (flexo) destes, evidenciando elos, relagcdes de dependéncia. Na norma padréo,
o fendmeno apresenta-se de modo profundamente redundante, ja que se expressa pela repeticdo de
marcas de nimero e de género em variados elementos.

Em sentido estrito, a regéncia é o fendbmeno que relaciona dois ou mais sintagmas,
antecedente e consequentes, regente e regidos, entre 0s quais se estabelece uma relacdo de
hierarquia e de complementacdo, tendo em vista que o regente condiciona a constitui¢do do regido.
Conforme Azeredo (2008), a regéncia ocorre quando um item (A) requer a anexacao de outro (B),
de modo que este (B) exerca papel sintatico de complemento daquele (A), numa relagdo mutua
obrigatdria, em gque um necessita sintaticamente da presenca do outro. A regéncia impde certo
posicionamento aos sintagmas nas oragdes, 0 que se associa ao fenébmeno seguinte.



A ordem ¢ a propriedade sintatica que demonstra valor significativo e funcional de acordo
com a posi¢do ocupada pelos sintagmas na oracéo, sinalizando a fungéo que cada um desempenha.
Ha diversas possibilidades de ordenacdo dos sintagmas nas oracdes, entretanto a ordem natural no
portugués brasileiro é o padrdo sintatico SVC (ordem direta) — sujeito, verbo e complemento. De
acordo com esse aspecto, observa-se que, dependendo da posicdo dos elementos ou de seu
rearranjo, pode-se atribuir pouca naturalidade a certas constru¢es oracionais, ja que nossa intuicao
sintatica atua e nos sinaliza que “algo néo vai bem com aquela combinagdo”. E 0 que ocorre nesta
manchete de um jornal popular: “Ex-motorista de van com maconha da prefeitura é preso um ano
depois”, em que a inobservancia da ordem dos elementos gera ambiguidade, afetando o sentido
pretendido.

Um dos casos mais radicais de alteragdo ou inversdo da ordem é a topicalizacdo — o
deslocamento de um sintagma de sua posi¢cdo normal na frase para o inicio desta, transformando-o
em topico do comentario realizado pelo restante da frase, o que ocorre por motivacdes intencionais,
como a énfase.

Outro fenbmeno sintatico importante, menos rigido e mais associado a efeitos estilisticos, é
a manutencdo simétrica da arquitetura sintatica ou paralelismo sintatico, que organiza conteldos
similares em construcdes cujas constituicdes sejam também similares. Resta apenas comentar a
elipse, caracterizada pela omissédo de algum elemento constituinte da oracdo, por ser facilmente
recuperavel pelo contexto ou por ja haver sido mencionado em passagem anterior.

Tantos fenbmenos sintaticos, que apontam para variadas possibilidades de abordagens
didaticas, infelizmente, ficam muitas vezes, nas salas de aula brasileiras de educacdo baésica,
reduzidos a atividades de memorizagdo gratuita da nomenclatura gramatical (em nosso caso, a
NGB), o que nos leva, como professores preocupados com a acdo pedagogica, a tecer breves
comentarios sobre o ensino de sintaxe nos niveis fundamental e médio.

Essa reducdo € um dos equivocos do ensino de lingua materna denunciados por Antunes
(2003), ao expor que a abordagem pedagdgica com a gramatica ainda ¢ mais “sobre a lingua” do
que “com a lingua”, direcionando-se para classificagdes metalinguisticas das unidades de frases
estanques, isoladas dos contextos de uso, de textos reais, como se houvesse apenas aqueles com
arranjos sintaticos supostamente fixos, sem variacao.

N&o se trata, porém, de execrar ou amaldicoar as atividades metalinguisticas. Deve-se
somente esclarecer alguns aspectos dessa abordagem pedagdgica, para que se tomem as melhores
decisdes metodoldgicas. Em primeiro lugar, devemos nos lembrar de que exercicios de classificagdo
sintatica ndo ensinam o aluno a usar efetivamente a lingua, muito menos quando estes propdem sua
descricdo em metalinguagem imprecisa, repleta de incoeréncias e sem rigor tedrico-cientifico
(PERINI, 2002).

Em segundo lugar, precisamos ter em mente que um conjunto de termos técnicos, existente
em toda e qualquer area do saber (os jargbes médico, juridico, teoldgico), assume como funcéo
basica ser um “meio” para se falar sobre temas especificos. Em nosso caso, a NGB deveria servir
para explicar, com coeréncia e clareza metodoldgica, o funcionamento da lingua, ndo se
transformando ela propria em conteddo curricular (ANTUNES, 2003).

O que ocorre, entretanto, € que existe, nas praticas de andalise linguistica na escola, uma
dualidade de doutrinas gramaticais (PERINI, 2002): uma doutrina gramatical explicita e uma
implicita, entre as quais se trava constantemente um longo embate, que leva muitas vezes o
professor de lingua a assumir posi¢Ges autoritarias, de “dono da verdade”.

A doutrina gramatical explicita é aquela que segue 0s manuais didaticos, baseada nas
nocbes da NGB, que, além de se dedicar a um nimero pequeno de fatos da lingua, ainda prega
incoerentemente que, por exemplo, o sujeito é o “ser sobre o qual se declara algo”, “termo
essencial” a oracdo e pode ainda ser “composto” quando constituido por dois ou mais sintagmas
nominais coordenados, deixando-se de observar, porém, que outras fungdes assim também
construidas dispensam tal classificacdo. Além dessas contradi¢cdes, muitas outras se apresentam
quando recorremos a um saber intuitivo que nunca se mostra claramente, mas que atua guiando



nossas decisfes ao analisar e manipular elementos gramaticais, sem nos prender a observacgdes
dogmaticas sobre a lingua: a doutrina gramatical implicita. Tais contradi¢fes ficam mais
evidentes quando, em sala de aula, adotamos uma perspectiva critica e encaramos os fatos
linguisticos como eles se ddo efetivamente no uso. Parece ser essa também a opinido de Perini
(2002, p. 19), quando argumenta que

Uma formagdo gramatical intelectualmente sadia sé pode ser atingida através de
um exame racional e rigoroso do fendmeno da linguagem e da estrutura da lingua,
nunca através de principios desconexos e, 0 que é pior, misturados dentro de um
esquema de autoridade. Mas isso pressupde a existéncia de uma teoria gramatical
que possa dirigir o esforgo de analise e compreensao do funcionamento da lingua.

Se ndo ¢ para focalizar exercicios de classificacdo gramatical, entdo 0 que precisa aparecer
em primeiro plano? Com base nas palavras Perini, a énfase deve recair sobre o funcionamento do
sistema linguistico, vendo-o0 em sua materializacdo nos inUmeros géneros do discurso, pertencentes
aos mais variados dominios discursivos, de modo que a educacdo linguistica formal seja
efetivamente atil a formacao da competéncia comunicativa dos alunos.

No caso especifico da Sintaxe, o estudante precisa refletir sobre a estrutura sintagmatica do
portugués, com suas “leis sintdticas”, tendo em mente os processos estruturadores basicos e 0s
meios de concatenagdo que servirdo para a analise de quaisquer arranjos frasais possiveis em nosso
idioma. Mais do que isso, precisa questionar-se sobre as motivacdes e os efeitos de sentido (ou
discursivos) relacionados ao manuseio dos recursos linguisticos: Por que esse sintagma e nao outro?
Por que esse “arranjo sintatico” e ndo outro? Por que nessa ordem e ndo em outra?

Quando se fazem as perguntas acima, durante a leitura de textos da midia, por exemplo, o
estudante tem a chance de vislumbrar provaveis motivacdes ideoldgicas para o privilégio de uma
estrutura sintatica em vez de outra. Um jornalista, por exemplo, que, em uma manchete, opta pela
frase “Dinheiro da satde publica foi desviado” (voz passiva analitica), rechagando a versdo “Fulano
desvia dinheiro da saude publica” (voz ativa, com o agente expresso), possivelmente acoberta
falcatruas do Fulano, ou pelo menos minimiza os impactos negativos sobre sua imagem.

Ja em textos com preocupacdes artisticas mais evidentes, como os da esfera literaria, refletir
sobre escolhas linguisticas desnuda para o aluno o trabalho artistico do escritor, levando-o a
vivenciar também o prazer estético possibilitado por uma escolha ou uma combinacdo inusitada,
expressiva. Porém, sabemos que, quando se levam textos literarios para as salas de aulas, abre-se
espaco, normalmente, para o falar “sobre” a literatura, recorrendo a ideias da Histéria ou da
Filosofia, semelhante ao que se faz com as classificagbes metalinguisticas, esquecendo-se,
entretanto, de abordar a propria materialidade do texto, na qual comprovamos o trabalho de artesdo
do escritor, tratando-a como artefato linguistico-expressivo.

Em relacdo a natureza dos usos literarios da lingua, sobre os quais recai a atencdo deste
trabalho, consideram-se duas ideias defendidas insistentemente pelo linguista romeno Eugenio
Coseriu (1987).

A primeira pode ser resumida nesta sentenca: a linguagem poética ou literaria representa a
linguagem por exceléncia. Coseriu, para desenvolvé-la, toma como ponto de partida a explicacdo
dada por Roman Jakobson sobre a funcéo poética da linguagem, com énfase na propria mensagem,
ao lado das outras funcOes. Nessa perspectiva, considera-se a linguagem poética como
“desautomatizada”, em oposi¢cdo aos outros usos que visam a cumprir propositos especificos,
representando um recorte limitado das possibilidades linguisticas, como a linguagem jornalistica ou
cientifica. Assim, infere-se que o falar poético é um “dizer absoluto” ou a “linguagem simplesmente
(sem adjetivos)” (COSERIU, 1987, p.147). Consequentemente, a poesia, a literatura, representa o
lugar do desenvolvimento, da plenitude funcional da linguagem.

Ja a segunda reflex&@o coseriana alerta-nos para o fato de que, apesar de a lingua ser sempre
uma atividade de criacdo, é nos textos literarios que essa propriedade figura mais em evidéncia.



Como se sabe, a linguagem ndo reproduz a realidade, mas constréi iniUmeras versdes sobre o
mundo, sobre 0 outro e sobre o proprio sujeito. Em seus usos, mesmo nos rotineiros, 0 manuseio
dos recursos linguisticos também abre espaco para criacbes expressivas, para selecdes e ajustes
pouco frequentes ou mesmo inéditos, o que nos faz compreender melhor a afirmacéo de Coseriu
(1987, p. 59) de que “ndo aprendemos uma lingua, mas aprendemos a criar numa lingua”.

Assim, o texto com finalidade artistica, cujos usos “desautomatizam” o sistema linguistico,
figura como espaco discursivo privilegiado para a realizagdo plena do potencial criativo da lingua.
E, desse modo, contribui para analises linguisticas da diversidade de fendmenos sintaticos caros ao
desenvolvimento do saber linguistico dos estudantes.

3 Processos sintaticos em letras e poemas “roméanticos”

Feitas as consideragBes teoricas, passemos a observar a produtividade expressiva dos
processos e fenbmenos sintaticos em textos com propositos marcadamente artisticos, tendo em vista
a associacao das condicOes de producdo e do contelldo aos aspectos linguisticos para a construgao
de sentidos.

Tomemos como primeiro exemplo a letra da musica “Romanticos”, escrita e interpretada por
Vander Lee. Tal exemplo, como muitos outros, comprova a pertinéncia dessa estratégia didatica
para atrair a atencdo do estudante a exploracdo dos fatores sintaticos da lingua, bem como ao
universo literario da cultura nacional. A seguir a letra®;

Romanticos

Romanticos sdo poucos

Roméanticos sdo loucos desvairados
Que querem ser o outro

Que pensam que 0 outro é o paraiso
Roméanticos sdo lindos

Romanticos sdo limpos e pirados
Que choram com baladas

Que amam sem vergonha e sem juizo

S&o tipos populares

Que vivem pelos bares

E mesmo certos vao pedir perdao

E passam a noite em claro

Conhecem o gosto raro

De amar sem medo de outra desiluséo
Romantico é uma espécie em extin¢ao
Romanticos sdo poucos

Roméanticos sdo loucos

Como eu
Como eu

A letra mostra-se excelente recurso para apresentar ao aprendiz, em linhas gerais, 0
movimento artistico que foi o Romantismo, iniciado na Franca do século XIX, ja que reforca a
visdo mais simples e disseminada sobre o universo “romantico”, aproximando o estudante da
corrente literaria por meio de um texto contemporaneo.

Apos a exploracdo do texto, deve-se, evidentamente, marcar outros aspectos dessa corrente,

2 Texto disonivel em http://www.vanderlee.com.br/new/index.php/audio/details/vander-lee-ao-vivo/. Acesso em 04 de
out. de 2014.



http://www.vanderlee.com.br/new/index.php/audio/details/vander-lee-ao-vivo/

como seu forte apelo burgués e nacionalista (PROENCA FILHO, 1995). Mas, a principio, 0
enfoque deve recair sobre os aspectos diretamente ligados a chamada Segunda Geracdo, inspirada
em poetas como Lord Byron e que teve, no Brasil, Alvares de Azevedo como principal
representante. E importante, entretanto, apds essa primeira aproximacgdo, que os estudantes
estabelecam contato com poemas de Alvares de Azevedo, como se observara na segunda analise.

N&o ha davida quanto ao predominio, na composi¢do de Vander Lee, da caracteristica mais
atrelada a corrente literdria em questdo: o sentimentalismo, ja que a relacdo entre o artista
romantico e o mundo é sempre mediada pela emoc&o, comprovando repudio a orientagdes de cunho
racionalista de tendéncia neoclassica. De fato, os romanticos descritos pelo enunciador guiam-se
por sentimentos intensos, pois “‘choram com baladas”, “amam sem vergonha e sem juizo” e “mesmo
certos vao pedir perdao”. Tal intensidade ultrapassa, por vezes, 0 limite do aceitavel e descamba no
exagero, nas agdes desmedidas, transformando amantes em “loucos”, “desvairados”, “pirados”,
sem admitir “meio-termo” (PROENCA FILHO, 1995, p. 121).

Constata-se ainda, no texto, a tendéncia a idealizar situagdes, levando os amantes
incondicionais a pensarem que “o outro € o paraiso” ¢ a amarem “sem medo de outra desilu¢ao”. O
gosto pelo noturno, verificado em composicGes byronistas, também figura na letra do compositor,
em que os sujeitos retratados “vivem pelos bares” € “passam a noite em claro”, por terem um
comportamento tipicamente boémio ou por sofrerem de amor.

Em sintese, 0 quadro pintado na cancdo € de um sujeito excéntrico (“Romanticos sdo
poucos”), inadapatado a sua realidade, que opta pelo escapismo. Interessante observar que, nas
duas primeiras estrofes, a descricdo ¢ feita de modo objetivo, em terceira pessoa, até que, nos dois
versos finais, 0 enunciador assume-se um auténtico romantico, trazendo para si todas as
particularidades mencionadas: “como eu”.

Por meio dessa visdo global, notamos um “movimento tematico” insistente, circular:
apresentar, linha a linha, verso a verso, o perfil do roméantico dos dias atuais. Tal aspecto ligado a
coeréncia é reforcado, na costura dos elementos linguisticos da superficie do texto, pela
estruturacdo sintatica, com destaque para o fendmeno do paralelismo. Assim, a forma do poema
torna-se, ela propria, significativa, gracas ao modo como foi artisticamente elaborada.

A repeticdo em questdo ultrapassa a reiteracdo de um simples vocabulo — no caso, do item
“romantico” — para tornar-se a repeticdo de toda uma estrutura sintatica: o sintagma “romantico”,
com funcdo de sujeito da oracdo, acompanhado de um predicado, cujo nucleo ¢ o verbo “ser”,
tradicionalmente chamado “de liga¢do”, que atribui a esse sujeito uma propriedade, uma
caracteristica, representada por um predicativo®. Além dos sintagmas em funcdo predicativa, as
oracOes adjetivas também integram a estrutura em paralelismo, apresentando atributos do sujeito:
“que choram com baladas”, “que amam sem vergonha e sem juizo”.

Nas aulas de lingua portuguesa, mais importante do que descrever metalinguisticamente 0s
elementos no jogo paralelistico, € investigar os variados efeitos de sentido alcancados por meio
desse recurso. No caso em andlise, o paralelismo atua na articulagdo formal dos versos da cancao,
como estratégia de coesdo recorrencial (FAVERO, 2009), reforcando ainda um dos propositos
essenciais do texto: descrever o perfil do romantico, fixando-o insistentemente. Além disso, em
associacdo ao predominio de oragdes simples, atribui a letra simplicidade e espontaneidade,
marcadas, inclusive, por um ritmo singular.

Por fim, deve-se apontar uma interessante reflex&o a ser desenvolvida com os alunos sobre
0S processos de concatenacdo sintatica a partir do verso “Romanticos sdo loucos desvairados”.
Trata-se de um momento de discutir coordenacdo e subordinagdo no &mbito do periodo simples.
Verificamos, na passagem, que o autor, ao combinar os constituintes do sintagma nominal, néo
recorreu ao emprego da virgula ou a conjungio “e”, como em “Romanticos sdo limpos e pirados”.
Isso nos leva a conclusdao de que, entre “loucos” e “desvairados”, ndo ha coordenacdo, mas

® Como Bechara (2004), ndo acreditamos na existéncia de predicado nominal. Na verdade, o verbo sempre figura como
eixo oracional, ao qual se subordinam os outros termos da orag&o.



subordina¢do. Assim, seria possivel compreender “loucos” como nuUcleo do sintagma, tendo
“desvairados” como seu modificador, cujo sentido é de um louco ainda “pior”, mais intenso e
“perdido”, e nao um simples louco. O mesmo ndo ocorreria caso se optasse pela estrutura
“Romanticos sdo loucos, desvairados”. Temos ai o exemplo de uma sutileza na leitura (que nédo
deixa, porém, de ser relevante) alcancada somente por meio de uma reflexdo sobre o componente
sintatico da lingua.

O segundo exemplo a ser examinado € o poema Meu anjo, parte Il da unidade poética
Spleen e charutos, da Lira dos Vinte Anos, de Alvares de Azevedo. Spleen e charutos, titulo
composto por sintagmas nominais coordenados, une, como se constata, a abstracdo de um estado
interior, subjetivo, a concretude de um objeto bastante trivial, mas que emite fugidia fumaca e
entorpece o individuo, carcateristicas que vao se evidenciar em Meu anjo.

Meu anjo*

Meu anjo tem o encanto, a maravilha
Da espontéanea cangdo dos passarinhos;
Tem os seios tao alvos, tdo macios
Como o pélo sedoso dos arminhos.

Triste de noite na janela a vejo

E de seus labios o gemido escuto.

E’ leve a criatura vaporosa

Como a frouxa fumaca de um charuto.

Parece até que sobre a fronte angélica
Um anjo lhe depds coroa e nimbo...
Formosa a vejo assim entre meus sonhos
Mais bela no vapor do meu cachimbo.

Como o vinho espanhol, um beijo dela
Entorna ao sangue a luz do paraiso.

D& morte num desdém, num beijo vida
E celestes desmaios num sorriso!

Mas quis a minha sina que seu peito
N&o batesse por mim nem um minuto,
E que ela fosse leviana e bela

Como a leve fumacga de um charuto!

Observemos atentamente 0 poema, composto por cinco estrofes de quatro versos
decassilabos, considerando seus arranjos sintaticos, junto a outros niveis linguisticos, em relagdo
aos efeitos de sentido e a estética ultrarroméantica. Levemos em conta ainda a forma como o poema,
a semelhanca da abordagem da letra de Vander Lee, pode ser explorado em sala de aula, para fixar a
estética romantica.

Uma forte marca temaética dessa vertente é a idealizagdo da figura feminina, que ora é a
mulher angélica, inatingivel e espiritual, expressdo da pureza e do amor platnico, ora é demoniaca,
tangivel, carnal, expressdo da sensualidade e do desejo. O amor que se destina aquela, sublimado,
SO pode realizar-se em um plano transcendente (escapismo no sonho ou na morte), ja associado a

* HELLER, Barbara; BRITO, Percival Leme de; LAJOLO, Marisa. Literatura comentada — Alvares de Azevedo. Sdo
Paulo: Abril Educacdo, 1982.



esta, tal amor tende a “atormentar” o poeta, levando-o a entrar em conflito com a realidade (tensao
romantica), porque ndo se satisfaz.

Comumente, no entanto, ela € a juncdo de ambas, como demonstra 0 poema em questdo, que
se organiza tematicamente em torno das confissdes de um eu, cujo fundo séo as desilusdes
amorosas causadas por essa ambigua figura feminina. O sintagma nominal titulo anuncia a pureza
do ser angelical que, ao longo dos versos, revela-se sedutor, conforme os sintagmas adjetivais
“angélica” e “leviana e bela”, confirmadores dessa ambiguidade.

Na estrofe inicial, o eu-lirico parece tentar controlar sua emoc¢do, descrevendo esse ser
angelico de modo mais contido e objetivo, como revela a estruturacdo em ordem direta dos versos
(“Meu anjo tem o encanto, a maravilha / Da espontanea cangdo dos passarinhos”), em que 0 verbo
“ter” pospde-se ao sujeito e é seguido por seus complementos. Nas estrofes seguintes, entretanto, a
emocdo transborda-se, e 0s versos passam a apresentar inversdes sintaticas (“Triste de noite na
janela a vejo / E de seus labios o gemido escuto”), como ressalta, por exemplo, a topicalizagéo do
sintagma adjetival predicativo do objeto “Triste”, que sintetiza o estado de espirito da amada na
observacao do eu-lirico. Na aula de lingua, seria interessante apontar quais seriam os outros efeitos
de sentido se 0s versos estivessem organizados na ordem direta: “Vejo-a triste de noite na janela” /
E escuto o gemido de seus l1abios”.

Esse jogo de ordenacéo sintagmatica leva o leitor a vivenciar a sensacdo de entorpecimento,
vertigem e embriaguez que o eu-lirico experimenta. Tal transbordamento emocional é ratificado
pela mudanca de elementos associados a mulher: de puros, singelos e inocentes elementos da
natureza (“can¢dao dos passarinhos” e “pélo sedoso dos arminhos”) ou herancas de reliquias
angelicais (“coroa e nimbo”), passa-se a objetos corriqueiros relativos a prazeres mundanos
(“charuto”, “cachimbo” e “vinho’’), como embriaguez e entorpecimento oriundos da bebida e do
fumo. O mesmo efeito pode ser confirmado, junto aos alunos, por meio da alteracdo das
estruturas comparativas paralelas: “Como o pélo sedoso dos arminhos” e “Como a frouxa
fumaga de um charuto” no fim das estrofes um, dois e cinco, mas “Como o vinho espanhol, um
beijo dela / Entorna ao sangue a luz do paraiso”, no inicio da estrofe quatro.

Pode-se apontar também outra produtiva reflexdo sintatico-semantica do poema: o emprego
dos sintagmas preposicionados “entre meus sonhos” ¢ “no vapor do meu cachimbo” (2* estrofe),
relativos aos “lugares” a partir dos quais a mulher € contemplada. No primeiro sintagma,
introduzido pela preposi¢do “entre”, ela é vislumbrada, em sua formosura, como uma imagem
recorrente no universo onirico do poeta; diferentemente do segundo sintagma, que representa o
lugar onde ela é “mais bela”, associagdo mais “concreta”, gragcas as reminiscéncias do
entorpecimento do fumo. Entretanto, semanticamente, os dois sintagmas permanecem apontando
para a distancia da figura feminina.

Por fim, cabe atentar para a elipse como outro importante fator na compreensao da estrutura
sintatica. Na quarta estrofe, o sujeito “meu anjo” do inicio do poema tem de ser recuperado e
combinado com o verbo “dar” para que se compreendam os versos “Da morte num desdém, num
beijo vida / E celestes desmaios num sorriso”. Além disso, o proprio verbo “dar”’, no sentido de
“causar”, deve ser combinado com os complementos que rege, os sintagmas nominais “morte”,
“vida” e “celestes desmaios”.

A relevancia sintatico-semantica desse conjunto de recursos pode ser destacada juntamente
com os estudantes, de modo que estes exercitem sua consciéncia sintatica, observando as
concatenagdes entre 0s sintagmas e 0 associe a estética romantica, para construir os sentidos do
poema, compreendendo, assim, que as formulas tematicas das escolas literarias possuem sua
contraparte na exploracdo linguistica. No texto analisado, por exemplo, constata-se a confissdo dos
sentimentos e ressentimentos do eu-lirico diante da mulher amada (“leviana ¢ bela”), que ndo lhe
corresponde sentimentalmente. Por isso, € uma figura fugidia, contemplada de modo distante em
janelas, vertigens, sonhos, como é comum & poética de Alvares de Azevedo.



Conclusao

Este artigo objetivou analisar os processos sintaticos associados a tecitura do sentido em
uma letra de musica e em um poema “romanticos”, buscando aproximar os estudos literario e
linguistico, com vistas a rechacar a abordagem do fenémeno literario somente pelo viés historico e
da lingua pelo metalinguistico.

Para tanto, optou-se pela anélise da “arquitextura” dos textos, evidenciando jogos sintaticos
importantes na construcdo do sentido e fundamentais ao desenvolvimento do componente
gramatical da competéncia comunicativa dos estudantes. Desse modo, reconhece-se que, com
estudos do tipo, pode-se contribuir para o aprimoramento de sua intuicdo sintatica, de seu saber
linguistico, negando a visdo de que a sintaxe é apenas um conjunto de nogdes e nomenclaturas,
restituindo, de fato, o seu lugar na compreensdo da estrutura da lingua.
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