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Resumo: A escolha de textos literarios no Ensino Fundamental permite a reflexdo da
lingua enquanto construgdo e, simultaneamente, propicia o desfrute do poder
humanizador desta constru¢dao. Conforme Antonio Candido, em “O direito a Literatura”,
0 poeta ou narrador oferece um modelo de coeréncia, gerado pela forca da palavra
organizada, cuja andlise contribui para organizar a mente e 0s sentimentos. Nessa
perspectiva, a comunicacdo propde a leitura da construcdo linguistica, estética e
ideologica de “Os ‘ossos’ do arroz”, conto que explica a adogdo do cereal na dicta
alimentar do povo chinés. A histéria da pequena Miniya é um bom exemplo da forma
pela qual é possivel introduzir o aluno do Ensino Fundamental na reflexdo sobre a
funcdo social da lenda, permitir que identifique os elementos linguisticos que indicam a
origem do conto; 0 uso do diminutivo para construcdo de uma personagem fragil; as
figuras de linguagem, notadamente provenientes do contexto oriental; além de
problematizar os valores universais, especialmente os de verdade e mentira. Certamente,
a analise linguistica produzird desdobramentos, induzindo reflexdes sobre o contexto
brasileiro, as construcdes linguisticas que nos caracterizam, as construgdes ideologicas
que nos envolvem.

Palavras-chave: Lingua e Literatura, Ensino Fundamental, Pratica Pedagogica.

Introducéo

Nos Parametros Curriculares Nacionais (de 5% a 8? séries), o dominio da lingua
materna é elemento determinante para o pleno exercicio da cidadania. Isso é verdade,
uma vez que, por seu intermédio, o homem incorpora valores, constrdi sua visdo de
mundo, tem acesso a informacdo, produz conhecimento, posiciona-se frente a outros
homens, defende seus pontos de vista; enfim, participa ativamente da sociedade.

Por outro lado, convém esclarecer que o dominio da lingua materna néo é tarefa
que cabe a uma disciplina, como frequentemente se acredita, mas € dever de todos os
agentes do sistema educacional; contudo, é necessario reconhecer que, nesse cadinho, o
ensino da Lingua Portuguesa ocupa espaco central. Por este motivo, as estratégias
pedagogicas, a escolha de textos, a adequacdo de obras a idade, tudo deve estar
examinado e direcionado para a gradativa formacdo do aluno.

Nas aulas de aulas de Portugués, os alunos do Ensino Fundamental s&o
convidados a examinar a construcdo linguistica de varios textos: jornalisticos,
cientificos, técnicos, literarios, entre outros. Sem duvida, todos permitem o aprendizado
do funcionamento da lingua materna, ampliam o repertério, € cada um a sua maneira
contribui para o desenvolvimento intelectual do aluno. Entretanto, enquanto uns se
centram na funcdo referencial da linguagem, o que fornece informagdes sobre o
contexto em que os alunos vivem, outros exploram a funcdo poética, que lhes permite
organizar simultaneamente mente e emogdes.

Nessa comunicacdo defendemos a centralidade dos textos literarios para reflexéo
do funcionamento da lingua e para organizacdo de emogdes, ou, como defende Antonio
Candido, para a humanizacdo da sociedade. Porém & necessario reconhecer que essa
centralidade ndo se inicia na escola. Assim como, em A importancia do ato de ler,
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Paulo Freire defende que o ato de ler se inicia muito antes do dominio das primeiras
letras, pois a leitura estd diretamente ligada a experiéncia existencial do sujeito, também
0 interesse pela literatura comega muito antes do ingresso na escola.

Em A necessidade da arte, Ernest Fischer, analisando o fendbmeno surpreendente
de milhdes de pessoas lerem livros, ouvirem musica, irem ao teatro e ao cinema, explica
que isso esta diretamente ligado ao desejo de completar a nossa vida incompleta, ou
seja, 0 homem quer ser mais do que apenas ele mesmo, ele ambiciona uma “plenitude”
que sente e tenta alcancar, uma plenitude de vida que lhe é fraudada pela
individualidade e todas as suas limita¢cdes. Ndo é raro, portanto, surpreender criangas
que ainda ndo entraram na escola, mas que, diante de um filme, de uma peca ou de um
conto bem interpretado, fixam seu olhar e acompanham fascinados passo a passo o
transcorrer da historia.

Examinando especificamente o contexto historico, Antonio Candido acrescenta:
“em comparagdo a eras passadas chegamos a um maximo de racionalidade técnica e
de dominio sobre a natureza” (2004, p. 169); no entanto estamos cada vez mais
distantes de construirmos um mundo em que todos se realizem como seres humanos
plenos. Essa época “profundamente barbara, embora se trate de uma barbérie ligada
ao maximo de civilizacdo” (2004, p. 170). Ainda na definicdo de Candido, é necessario
que as préximas geragGes descubram na Literatura as possibilidades de resistirem a
“coisificacdo”, de compreenderem outras formas de organizar o mundo e de se
relacionar com as outras pessoas.

Portanto, se a necessidade da arte faz parte do ser humano, se a época exige uma
intervencdo urgente, a questdo que se coloca é o que a disciplina de Lingua Portuguesa
deve explorar no campo literario no Ensino Basico? Nesta dire¢do, defendemos que nas
primeiras séries caberia a escola estabelecer a ponte entre a literatura ja conhecida e a
escrita, e nas séries posteriores explorar o acervo cultural, isto é, textos literarios
classicos - nacionais ou estrangeiros - adequados a faixa etéria trabalhada, para que, ao
término do Ensino Fundamental, o aluno tenha repertorio para ler os textos literarios
contemporaneos, cuja marca é a releitura de outras obras.

1. O trabalho com o texto literdrio no Ensino Fundamental

Antes de apresentar uma proposta especifica de abordagem do texto literario, é
necessario examinar como a Literatura tem sido explorada no Ensino Fundamental.
Uma rapida pesquisa permite-nos perceber que ela anima duas atividades no ensino de
Lingua Portuguesa: leitura extraclasse, geralmente com adaptacdes de classicos, e a
leitura em sala de aula, onde fragmentos de textos literarios, presentes nos manuais
didaticos, sdo usados para explorar analises linguisticas.

1.1. A leitura dos classicos na escola

As obras literarias classicas raramente chegam a sala de aula sem adaptac6es.
Conforme Ana Maria Yasuda e Maria José Teixeira, em “A circulagcdo do paradidatico
no cotidiano escolar”:

“As obras classicas da literatura brasileira, portuguesa e universal tém
recebido das editoras um tratamento que as didatiza, isto &, por serem
obras que ndo foram concebidas visando a um publico especifico,
como o0 escolar, sdo entdo preparadas para atender as exigéncias
didaticas. Recebem introducGes que as contextualizam historicamente,
sofrem adaptacbes que as reduzem ou modificam sua redacdo
original” (2007, p. 174).
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As autoras ndo se opdem aos paradidaticos, uma vez que a maioria é bem-feita,
“divulgam sem empobrecer”, porém encontram problemas nos suplementos de
atividades que os acompanham, porque geralmente propdem “uma leitura de
reconhecimento que fica na superficie do texto.”

Nos tendemos a discordar da posicdo das autoras quanto aos paradidéticos,
porque a alteracdo do texto tal como concebido originalmente impede que o aluno seja
exposto a niveis crescentes de complexidade linguistica. Geralmente, as adaptacoes,
quando nédo reduzem, acabam com a abertura do texto literario, pois preenchem lacunas,
dissolvem ambiguidades, ndo estimulam a recriacdo da realidade por meio da fantasia,
etc. Além disso, a maioria dos paradidaticos trata os conflitos humanos de forma
“higienizada e homogeneizada”, distanciando-se do que Antonio Candido define como
o valor educativo da literatura: “ela [a literatura] age com impacto indiscriminado da
propria vida e educa como ela — com altos e baixos, luzes e sombras” (1972, p. 805).
Por outro lado, concordamos plenamente com as criticas feitas aos suplementos que
acompanham os paradidaticos e as estendemos aos manuais didaticos.

1.2. A Literatura nos manuais didaticos

O estudo “A leitura do texto didatico e didatizado”, publicado em Aprender e
ensinar com textos, fornece um bom panorama sobre a situacdo dos manuais didaticos
atualmente. Segundo as autoras, nas primeiras séries do Ensino Fundamental, os textos
ditos literarios sdo produzidos ou adaptados pelos autores do manual com o intuito de
facilitar a leitura. Para as mais avancadas sao apresentados fragmentos (nem sempre 0s
trechos mais significativos da obra do autor) que, muitas vezes, retirados
inadequadamente do contexto original prejudicam a interacdo aluno-leitor-texto.

Além disso, nos livros didaticos da 5% a 82 séries, a organizacao dos capitulos e
das unidades é bastante fixa, um texto € apresentado — se o texto for literario,
frequentemente um fragmento -, seguido de estudo de vocabulario, questdes de
interpretacdo, estudos de gramatica, e, as vezes, producao textual. Falta integracdo numa
mesma unidade entre leitura, analise linguistica e producdo textual. Tudo isso prejudica
a abordagem do texto literario, porque ndo explora a construcdo linguistica em funcéo
da mensagem, o que impede de o aluno perceber a complexidade do trabalho. Ao lado
disso, os livros sdo elaborados de forma a serem um material autossuficiente, pois ndo
incitam a consulta de outros materiais (como dicionarios, gramaticas, antologias, obras
integrais, etc.).

Como nos suplementos dos paradidaticos, a andlise textual geralmente se
restringe a superficie, sendo marcada por questionarios, que apresentam padrdo comum
a qualquer texto, ignorando as especificidades de género. A consequéncia dessa pratica
é clara: os alunos nédo se sentem estimulados a completar a leitura dos fragmentos vistos
em sala de aula tampouco a procurar leituras de obras similares, ficam, pois, reféns do
que a midia oferece, preenchendo sua demanda de “plenitude” com os roteiros de
telenovelas (os atuais folhetins), masicas de qualidade duvidosa, entre outros.

2. Uma proposta de trabalho com Literatura para a 5% série do Ensino
Fundamental
Inicialmente, ha de se investigar o gosto de leitura dos alunos — tanto no
universo literario quanto no midiatico — para saber que tematica mais os emocionam,
pois como afirma Steiner em “Alfabetizagdo Humanista”:
“Quando é mais que devaneio de um apetite indiferente nascido do
tédio, a leitura € uma forma de atuacéo. (...) Um poema magnifico, um
romance classico entram & forca em nosso interior; tomam de assalto e
ocupam as pragas fortes de nossa consciéncia. Exercem sobre nossa
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imaginacdo e desejos, sobre nossas ambigdes e sonhos mais secretos,
um dominio estranho e contundente. Quem queima livros sabe o que
esta fazendo”. (1988, p. 28-9)

Acreditamos que o conto “Os ‘Ossos’ do arroz” va ao encontro do gosto desta
faixa etaria, porque, ao se identificar com a protagonista, o leitor é colocado diante de
varias situagdes-limites, como a injustica, a fome, a morte, a decisdo diante de duas
situacOes radicais (a morte dos amigos ou a revelacdo do segredo para o inimigo), etc.
Além disso, cumpre o objetivo de ler textos completos (uma vez que os fragmentos
mutilam ou distorcem a historia) e de aumentar gradativamente o volume de leitura
(textos de maior folego) e a complexidade (textos que abordem temas emocionais ou
trabalhos linguisticos mais complexos). Em sintese, o conto hani parece cumprir o papel
que José Paulo Paes atribui aos romances de aventura. Para o autor de A aventura
literaria, os romances de aventura, capazes de estimular o gosto pela leitura, podem
servir de degrau de acesso a obras que ndo se esgotem no entretenimento, mas que
proporcionem ao leitor alargamento da percepcdo e um aprofundamento da
compreensdo das coisas do mundo.

2.1. A leitura

O objetivo desta parte € ampliar o repertorio do aluno, trabalhar a leitura e
compreensdo do texto, além de exercitar elementos fundamentais da expresséo oral.
Para desenvolver essa parte, sugerimos a seguinte sequéncia:
1° momento: levantamento dos conhecimentos anteriores do aluno (o que sabem sobre
a China, sua localizacdo geogréafica e econdmica, qual a base alimentar, por que o arroz
é central na culinéria chinesa?);
2° momento: leitura silenciosa de fruicdo-prazer;
3° momento: identificacdo da primeira impressdao da leitura com perguntas como:
gostaram? Por qué? De qual passagem mais gostaram? Por qué? Quem conhece 0 povo
hani?
4° momento: ampliacdo do repertdrio do aluno, por intermédio de mapas e da internet,
explorando em que regido da China vive o povo hani e o que fazem atualmente.
5° momento: Leitura dramatizada com papéis definidos (narrador, protagonista,
antagonista, personagens secundarios) para trabalhar diccdo, entonacdo, mimica, gestos,
implicitos e outros elementos da expressao oral.

“Os ‘Ossos’ do Arroz” ¢ uma lenda hani, que narra como se da a adogdo do
arroz na dieta alimentar do povo chinés. A abertura do conto ndo surpreende, pois é
similar a dos contos maravilhosos: “Ha muitos anos atras, havia um reino onde todos 0s
seus habitantes se alimentavam das cascas de arroz”. (2008, p.73). Na sequéncia,
explica que acreditavam que o interior do arroz era o “osso” ¢ deitavam-no fora, certos
de que estavam comendo a “carne do arroz”. Um dia, Miniya, criada particular da
rainha, é penalizada por sua ama a continuar trabalhando sem comer, porque caminhava
muito morosamente. Depois de alguns dias, diante da proximidade da morte, resolve
comer os “0ssos” do arroz e, para sua surpresa, percebe que o osso era “muito melhor
do que a carne”.

Aos poucos, vai recuperando as forcas e a beleza. Inicialmente os criados
percebem a diferenca e querem saber o motivo. A eles, Miniya conta a verdade sob a
condicdo de ndo revelarem a rainha. Com o passar dos dias, no entanto, a sua
transformacéo desperta a curiosidade da soberana, que, com recursos de seducéo, tenta
arrancar-lhe a verdade. A moca néo se deixa enganar e permanece em siléncio. A rainha
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ndo desiste, e, percebendo a amizade entre os criados, promete mata-los, caso Miniya
ndo revelasse o segredo.

Miniya compartilha seu conflito com os colegas, que, por unanimidade, pedem o
siléncio da moca. Ela, contudo, ndo sossega até encontrar uma formula de poupar a vida
dos amigos e simultaneamente conservar o segredo. Seu estratagema € 0 seguinte:
condiciona a revelacdo a liberdade de todos os servos. Depois de vé-los em seguranca,
conta a rainha seu falso segredo:

“Pois bem, durante os primeiros dias, passei muita fome e nessa altura
achei que a vida era bem dificil de suportar, mas consegui manter-me
viva e entdo, aos poucos, de dia para dia, comecei a ficar cada vez
mais bonita” (2008, p. 77).

Na ansia de se tornar bela como a criada, a rainha suporta dez dias de fome até
morrer. O rei, Sem 0s servos que o atendessem, morre também. O conto se fecha com o
seguinte paragrafo:

“Desde esta altura, o povo hani passou a cultivar a terra e a comer em
abundancia o arroz branco. E ainda hoje, sempre que cozinham uma
panela do delicioso arroz, eles recordam este conto.” (2008, p. 77).

2.2. Analise
O objetivo desta parte é explorar a lenda hani para que os alunos possam
compreender e valorizar as diferentes dimensdes do texto literario.

2.2.1. A dimensdo estética

A analise deve propiciar que o aluno amplie seu repertdrio cultural e compreenda a
importancia das elaboracdes ficcionais coletivas para unido de um povo, uma vez que
sdo conservadas por geracOes. A analise pode ser conduzida por intermédio de questdes,
COMO as que sugerimos:

e Por que o conto se intitula “Os ossos do arroz”? Por que se chama “conto”? Por
que ndo existe o nome do autor? Vocé conhece outros contos de origem
popular? Quais? (género)

e Quais os momentos decisivos da historia? Vocé esperava aquelas reagdes?
(estrutura do conto)

e Vocé acha que o texto esta bem escrito? Por qué? (iniciacdo a critérios criticos)
Embora o texto se apresente como conto, é bastante plausivel associa-lo também

a lenda, pois ha um elemento que o identifica a um contexto especifico. Lembrando os
varios géneros populares, Camara Cascudo ressalta que, enquanto o canto, a danca, 0
mito, a fabula, a tradicdo, o conto independem de uma localizacdo no espaco, pois
vivem numa regido, emigram, viajam, presentes na imaginacdo coletiva, a lenda
apresenta um elemento de fixa¢do. “Determina um valor local. Explica um hébito ou
uma romaria religiosa” (1984, p. 52). Nesta perspectiva, pode-se afirmar que “Os 0ssos
do arroz” é uma lenda, pois o objetivo do enredo é mostrar a origem do habito de se
comer arroz na sociedade hani. A lenda funciona como forte elemento de coeséo entre
0s componentes do mesmo povo e entre o0 passado e o presente.

As caracteristicas da lenda permite associd-la a outras, especialmente as
brasileiras, no caso do aluno do Ensino Fundamental, que vai percebendo, por
contrastes, os habitos tipicos de seu pais.

Por outro lado, é inegavel que o enredo da histéria da pequena Miniya segue a
sequéncia estrutural de um conto: apresentacdo, introduzindo tempo, espaco,
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personagens e primeiras acdes. Em seguida, ocorre um fato novo que pode ser
identificado como o inicio da complicacdo: “Um dia...”. A condenagdo de Miniya a
continuar trabalhando sem alimentacdo desencadeia diversas agdes. O climax, momento
de maior tensdo e intensidade, é atingido quando a jovem esta diante do dilema: ou
conta seu segredo a rainha ou vé seus amigos assassinados. Por fim, o desfecho
conserva seu carater inusitado, a jovem soluciona o conflito sem revelar o segredo e
preservando a vida dos amigos. No desenlace, portanto, ha a transformacao radical da
situacdo inicial, ou seja, 0os habitantes que, antes comiam apenas as cascas do arroz,
substituem-nas pelo seu interior.

Os apontamentos relativos a lenda e ao conto permitem perceber a complexidade
que subjaz a narrativa. Por sua moldura, isto €, a abertura e o fechamento, podemos
acreditar que estamos diante de uma lenda. Pelos componentes estruturais da narrativa e
pela “assinatura” (““Conto Hani’) podemos considerar que estamos diante de um conto.

2.2.2. A dimens&o linguistica
A analise deve propiciar que o aluno valorize a relacdo intrinseca entre

Literatura e Lingua. Compreendendo a complexidade e a funcdo das articulacdes
linguisticas que compde a obra literaria, o aluno podera valorizar o texto e, a0 mesmo
tempo, perceber que é o conhecimento aprofundado da Lingua que lhe permite
descobrir nuances da obra literaria. A analise pode ser conduzida por intermédio de
questdes, como as que sugerimos:

¢ Que elementos linguisticos permitem identificar o espaco?
O nome da personagem € um indicador do espaco oriental, enquanto a forma de
estabelecer as figuras de linguagem é bastante reveladora de um ambiente préximo a
natureza. Por exemplo, “o seu rosto estava amarelo como as folhas das arvores no
outono”. “O seu rosto ficou rosado e t&o bonito como uma rosa apanhada numa fresca
manhd de primavera”. “O seu sorriso tdo doce e meigo, atraia todos os criados do
palacio, assim como o mel atrai as abelhas”.

e Que elementos linguisticos permitem desenhar um perfil de Miniya como pessoa

doce e delicada?

Embora frequentemente o uso do diminutivo cumpra essa funcéo e no texto temos um
exemplo disso: “Um dia Miniya, quando ia levar agua para ela se lavar, ia a caminho
devagarinho e logo a rainha lhe gritou, furiosa” (2008, p.73). Entretanto, os elementos
comparativos sdo, neste caso, mais explicitos. Note que a jovem é comparada as folhas
das arvores no outono, ou a rosa apanhada numa fresca manha de primavera, ou, ainda,
ao mel que atrai as abelhas. As folhas, a rosa e o mel denotam fragilidade; afinal, o rigor
do vento do outono pode vergar os caules, porém sdo as folhas que caem. Ao lado disso,
a rosa e o mel, presentes em inumeras metaforas, envolvem a ideia de beleza, docilidade
e delicadeza.

e Que tempo verbal predomina na apresenta¢do? E no inicio da complicacao?
A analise do segundo paragrafo é suficiente para perceber que o pretérito imperfeito
domina a apresentacédo e o pretérito perfeito, o inicio da complicag&o:

“No palacio real havia muitos servos e entre eles uma criada que se
chamava Miniya, que era criada particular da rainha, uma pessoa
muito ma e que tratava todos os seus servos da pior maneira.
Mandava-os espancar ou pelo menos andava sempre a ralhar com
eles. Havia muitos dias em que sequer lhes dava o suficiente para
comer. Um dia Miniya, quando ia levar agua para ela se lavar, ia a
caminho devagarinho e logo a rainha Ihe gritou, furiosa:”(2008, p. 73)
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e Quando a rainha quer saber o segredo de Miniya, diz: “- Minha querida
Miniyazinha, tu estas tdo bonita!”. Miniya, por sua vez, também adota uma
forma carinhosa ao se dirigir a rainha: “Minha boa rainha, agora vou contar-vos
o meu segredo”. Por que ambas se tratam carinhosamente, se, na verdade, nao é
ISSO 0 que sentem?

No caso da rainha, temos um claro exemplo de seducdo; ela trata a jovem por “querida”,
“Miniyazinha” com o objetivo de arrancar-lhe o segredo. Ja Miniya usa “Minha boa”
numa clara ironia. O leitor ndo tem davidas de que a rainha € tudo menos boa. Portanto,
em ambos 0s casos, a construgdo linguistica ndo revela o sentimento, mas formas de
manipular pessoas.

e A rainha trata Miniya por tu (“Miniya, eu sempre disse que tu eras muito bonita
e muito simpatica”). Os amigos de Miniya a tratam também por tu (“Miniya, o
que € que tens?”). No entanto a jovem os trata por vOs (“Minha boa rainha,
agora vou contar-vos o meu segredo”). Por que essa diferenca?

A rainha adota o “tu” para marcar a distancia entre ela e seus empregados; ja 0S
trabalhadores o fazem, porque entre eles, apesar de ndo haver hierarquia, existe
diferenca de idade, Miniya é mais nova do que os demais. Por sua vez, a jovem 0s trata
por “v6s” pelos mesmos motivos, s que de outro ponto de vista: a rainha, porque é
superior hierarquicamente; os companheiros de trabalho, porque merecem respeito dada
a diferenca de idade.

2.2.3. A dimenséo psicologica

A andlise deve propiciar a ampliacdo do repertério emocional do aluno, ao
compreender que 0s textos ficcionais séo capazes de representar sentimentos e conflitos
presentes na maior parte das pessoas em determinadas idades. A analise pode ser
conduzida por intermédio de questdes como as que sugerimos aqui:

e O que vocé sentiu quando a rainha suspendeu a alimentacédo de Miniya?

e O que vocé sentiu quando a rainha condicionou a salvacdo dos amigos de

Miniya a revelacdo do segredo?

e O que vocé sentiu quando Miniya conseguiu uma solucdo para seu dilema?

O conto hani apresenta algumas situacdes que permitem analisa-lo sob a Otica
psicanalitica. Em Fadas no diva: Psicanalise nas Histdrias Infantis, os autores defendem
que Branca de Neve, A Bela Adormecida, A Jovem Escrava, Sol, Lua e Téalia tratam da
construcdo da identidade feminina. Lembrando que a menina floresce na mesma
propor¢cdo em que sua ‘“mae/madrasta/rainha” perde o vigo, 0S contos flagram o
“incontornavel conflito de como se parecer com esta, tornando-se uma mulher, na
mesma época em que a mde vé declinar seus atrativos femininos.” (2006, p.75).

Assim como ha a construcdo da identidade feminina nos contos mencionados
pelos autores de Fadas no divd, parece-nos que essa tematica esta presente também em
“Ossos do arroz”, uma vez que a beleza de Miniya desencadeia a inveja da rainha. No
entanto, parece-nos existir outra mais central e bastante frequente em narrativas infantis,
trata-se do sentimento de submissdo da crianca frente & autoridade do adulto. Essa
tematica orienta os avancos do enredo, cada etapa que Miniya vence seu grande
obstaculo - o poder desmesurado da rainha — € mais um passo em direcdo a sua
emancipagao.

Sem ddvida, o sentimento de submissdo da criangca permite a imediata
identificagdo com a jovem serva. Assim como Miniya tem de enfrentar o poder da
rainha para se salvar, também as criangas tém de lidar com a autoridade dos pais para
crescer. Segundo Freud, “ao crescer, o individuo liberta-se da autoridade dos pais, 0
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gue constitui um dos mais necessarios, ainda que mais dolorosos, resultados do curso
de seu desenvolvimento. ” (1996, p. 219)

Freud nos ensina que, nos primeiros anos de vida, os pais constituem a
autoridade Unica e a fonte de todos os conhecimentos, dai o intenso desejo de se igualar
a eles. A medida que avanga o desenvolvimento intelectual, a crianca vai percebendo
que seus pais, em comparacdo a outros, ndo tém as qualidades extraordinarias que
inicialmente lhes atribuira; por este motivo, passa a criticad-los a partir das pequenas
contrariedades cotidianas. O sentimento que reina, neste momento, é de estar sendo
negligenciado (sentimento que pode ter uma base real ou imaginéria), ou de ndo estar
recebendo todo o amor dos pais, ou, ainda, de ter que dividir este amor com 0s irméaos.
Frequentemente, surge a fantasia de ser uma crianca adotada, e 0 menino, mais
especificamente, desencadeia impulsos hostis contra 0 pai e um desejo intenso de se
libertar dele.

O complexo processo de crescimento da crianca encontra eco nas situacdes
narrativas. Note que as pequenas contrariedades cotidianas expressam-se COmMo
situacOes-limite no texto literario. Miniya ndo é apenas contrariada, mais do que isso,
ela é condenada a trabalhar sem receber qualquer alimento, ou seja, condenada a morte.
A serva resiste: “Eles ndo me querem dar de comer, mas eu ndo posso vir a morrer,
assim a fome, sem pelo menos tentar salvar-me.” (2008, p.74) Sua atitude é
significativa, porque sai da condicdo de vitima para tomar a vida em suas proprias maos.
Do ponto de vista da narrativa, € um momento importante na transformacdo da
personagem; do ponto de vista do crescimento da crianca, € um momento decisivo, pois
da seus primeiros passos para independéncia.

A partir dai, a jovem ndo caira na seducdo da rainha tampouco se submetera a
sua chantagem. A personagem encontra forcas para enfrentar os obstaculos que véo
surgindo, assim como a crianca vai se sentindo mais fortalecida para lidar com a
autoridade dos pais. Ha& de se notar a vertiginosa mudanca da personagem, que sai da
condicdo de vitima para a de heroina, a medida que é capaz de resolver seus proprios
problemas e os de seus amigos também. Aqui vemos mais um ponto que facilita a
identificacdo da crianca com a personagem, Miniya sai da condi¢do de impoténcia
(vitima) para a de onipoténcia (heroina). Conforme Bruno Bettelheim, trata-se de um
final tipico dos contos de fadas:

E assim em todos os contos de fadas. A mensagem dessas historias é
que as complicacbes e dificuldades edipianas podem parecer
insollveis, mas, lutando corajosamente com essas complexidades
emocionais relativas a familia, pode-se alcangar uma vida muito
melhor do que a daqueles que nunca sdo afligidos por problemas
graves. No mito h& apenas dificuldade e derrota insuperaveis; no
conto de fadas héa idéntico perigo, mas ele é superado com éxito. Nao
morte e destruicdo, mas uma integragdo superior — simbolizada pela
vitéria sobre o inimigo ou competidor, e pela felicidade — é a
recompensa do her6i no final do conto. Para obté-la, passa por
experiéncias de crescimento compardveis as necessarias ao
desenvolvimento da crianca rumo a maturidade. Isso da a crianga a
coragem para néo se deixar desanimar pelas dificuldades que encontra
em sua luta pela identidade. (2007, p. 274-5)

A catarse ocorre quando Miniya consegue criar um estratagema para solucionar
o dilema; salva seus amigos, néo revela seu segredo e “mata” a rainha. No que tange a
morte da antagonista, vale a pena verificar que ndo ha assassinato, embora o desejo
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esteja presente; o que ocorre, na verdade, ¢ um “suicidio” gerado pela ambicdo da
soberana de se tornar bela. Trata-se de uma solucdo comum nos contos de fadas, para
resolver o conflito entre o desejo da morte do rival e a culpa que esse desejo
desencadeia.

Por fim, convém assinalar que no final da narrativa, a rainha e o rei morrem,
ficando as terras para os trabalhadores como herancga. Do ponto de vista do crescimento
infantil, é o final de uma etapa cujo resultado é a independéncia dos pais por um lado e,
a incorporacdo de sua heranca (valores dos pais), por outro.

2.2.4. A dimenséo ideologica

A andlise deve problematizar conceitos do senso comum, em especial, os valores tidos
como universais, neste caso, 0 de verdade/mentira independentes da situacdo. A
experiéncia pode contribuir para que o aluno reflita sobre sua conduta frente a situagdes
de poder e tome decisdes com mais autonomia. A analise pode ser conduzida por
intermédio de questdes, como as que sugerimos:

e Ao lermos a historia oficial da China encontramos uma série de dinastias e
imperadores, em “Ossos do Arroz” encontramos 0s servos como herodis e os reis
morrem. O que vocé acha dessa mudancga?

e Se vocé fosse Miniya, como reagiria quando a rainha pediu que contasse a
verdade?

e Vocé acha que ela agiu de forma certa? Por qué?

e Vocé conhece outras historias ficcionais ou reais em que a pessoa é colocada
diante do mesmo dilema que Miniya? Qual?

Em primeiro lugar, convém assinalar que, diferente da Historia oficial, em que
0s soberanos sdo responsaveis pelos atos decisivos, 0 que se vé no conto € a historia sob
0 ponto de vista dos servos. A rainha é descrita com detalhes que reveladores de sua
crueldade. Ela trata mal todos os empregados, ralha, manda espancéa-los, ndo os
alimenta adequadamente. N&o bastasse tantas arbitrariedades, um dia condena a
pequena Miniya a morte, porque a menina caminhava devagar. Em contrapartida,
Miniya ¢ descrita como uma pessoa delicada: “0 seu sorriso tdo doce e meigo, atraia
todos os criados do palécio (...)” (2008, p. 74). Seus colegas, por sua vez, sdo tao
compreensivos que estdo dispostos a entregar a propria vida em troca da manutengdo do
segredo.

Em segundo, a solidariedade € bastante valorizada. Quando os criados querem
saber o0 segredo de permanecer viva sem alimentacdo, ela conta a verdade sob o risco de
ser prejudicada, caso o segredo chegasse aos ouvidos da rainha. A soberana, percebendo
que a solidariedade fala alto entre eles, chantageia Miniya com a seguinte proposta: ou
revela o segredo ou todos morrem. Por fim, sabendo das condi¢bes da chantagem
imposta pela rainha, os empregados optam pela morte. Todas as situacdes revelam o
lugar e o valor da solidariedade para esta comunidade.

Em terceiro lugar, encurralada entre a revelagdo do segredo ou a condenacéo dos
amigos, a jovem ndo tem duvidas: recorre a mentira. A mentira, portanto, € a Unica
maneira de responder a tirania e opressdo. Contudo, se isto é tdo claro que até contos
infantis a representam com naturalidade, por que o senso comum insiste em ensinar a
crianca a falar a verdade em qualquer circunstancia? Logo, cabe a escola problematizar
0s conceitos universalizantes, explorando a andlise das condi¢Ges estruturais e
conjunturais para se tomar uma decis@o consciente. Revelar a verdade para a rainha,
naquele contexto, provavelmente implicaria em perpetuar as condicdes de tirania que
caracterizavam aquele reinado.
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Por ultimo, € necessario perceber que a ingenuidade da resolucdo do conflito é
similar a outros contos infantis. As oposi¢cdes podem variar: nas fabulas, sdo animais
fracos contra fortes; nos contos maravilhosos, gigantes ou bruxas versus criangas, ou
madrastas versus enteadas, ou servos contra reis; contudo a saida é sempre a mesma: a
astlcia do mais fraco é o elemento-chave para acabar com a opressado do opositor.

A ilusdo de uma saida sem conflito € um ponto forte das histdrias infantis porque
trabalha com diversas dimensBes do desejo. A primeira € 0 sucesso do mais fraco; a
segunda, o sucesso depende de sua condicdo individual — a astlcia — e ndo da agédo
coletiva, trata-se da onipoténcia da crianca; por ultimo, o pressuposto bastante discutivel
de que o mais forte € facilmente ludibriavel. Essas trés dimensdes da ilusdo suscitam a
catarse infantil, quando se termina a leitura do conto. No entanto, aquilo que pode ser
prazeroso num periodo da vida torna-se entrave na fase adulta, quando se esta num
cenario em que ha antagonismos de interesses e as pessoas respondem com as mesmas
ilusdes infantis.

2.3. Avaliacao

A avaliacdo pode ser realizada por intermédio de uma atividade proposta pelo
aluno ou dentre as apresentadas pelo professor. Sugerimos algumas que poderao revelar
0 que o aluno refletiu e incorporou a partir da leitura e anélise do conto.

Escolha uma das alternativas para estabelecer o didlogo com o texto analisado:

e invente uma histéria que relate a origem de um comportamento brasileiro;

dé continuidade ao texto lido, relatando como viveu o povo hani, depois da
morte do rei e da rainha;
reconte a histéria do ponto de vista da rainha;
escolha um conto popular (brasileiro ou ndo) e compare com esse;
transforme o conto em historia em quadrinhos;
encene a historia e apresente aos colegas;
faga uma musica contando a historia de Miniya;
faca um video em que as cenas principais sejam apresentadas;
monte uma antologia de contos populares.

Concluséo

A comunicacdo defendeu a adocdo de textos literarios nas aulas de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental, uma vez que, com eles, € possivel trabalhar
inimeros aspectos da formacdo do aluno. No exemplo analisado, “Os ossos do arroz”,
procuramos explorar a dimensdo estética, linguistica, psicoldgica e ideoldgica, certos,
no entanto, de que ha outras possibilidades de leitura. O trabalho desse texto em sala de
aula exige e permite sua articulacdo com varias areas do saber, como, Geografia, Artes
plasticas, Artes visuais, Teatro, etc., 0 que revela, mais uma vez, a amplitude da
Literatura.

Ressaltamos que tanto a Literatura como o Ensino de Lingua sai ganhando com
esta relacdo, uma vez que o aluno valorizard mais a obra literaria se compreender a
complexidade e a funcéo das articulagdes linguisticas que a compde, por um lado; e, por
outro, valorizard o dominio linguistico que lhe permite apreciar com maior
profundidade nuances do texto.

Como fruto dessa experiéncia, o aluno se fortalece como pessoa e cidadao, ja
que varias dimensdes de sua formacdo sdo trabalhadas simultaneamente e, como afirma
Candido, quem sabe, com essa experiéncia consiga descobrir formas de resistir a
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“coisificacdo”, de compreender outras formas de organizar o0 mundo e de se relacionar
com as outras pessoas.
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