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Resumo: O texto discute o conceito de funcionario, de Vilém Flusser, que pode ser aplicado aos
usuarios de cameras de video que ignoram os procedimentos internos e outros elementos dos
equipamentos eletronicos. O foco do texto recai sobre a possibilidade de uma empreendimento
criativo com a utilizacdo de tais aparatos eletronicos, que no caso ¢ representado por duas oficinas
de videopoesia, frequentadas por jovens de escolas publicas da cidade de Itabira — MG.
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A videopoesia ¢ um género audiovisual, geralmente enquadrada no experimental. H4 um
percurso teorico realizado por diversos autores na tentativa de se delimitar um conceito para
videopoesia, mas estd em fase de consolidagdo tal processo. Um desses empenhos pode ser visto na
definicao de Giorgio de Marchis:

“Um videopoema ¢ qualquer trabalho gravado pelo menos parcialmente (ou
completamente voltado para a distribui¢do) por meio de video ou filme,
respectivamente, em qualquer formato, exibido por projecdo em qualquer meio e
que seu autor a defina como tal. E também qualquer trabalho em que (com as
caracteristicas acima, exceto a de ser definida como "videopoesia") um poema
reconhecido como tal se integra de forma sonora ou visual, ou ambos, com as
imagens. Finalmente, ¢ toda obra que visualiza ou representa um poema
reconhecido como tal, ainda que este ndo esteja refletido diretamente.”
(MARCHIS, 2005 p.3)

O objetivo de uma oficina de videopoesia ¢ trabalhar com a sensibilidade poética e a
interligacdo da poesia com imagens. Ao longo da oficina os participantes desenvolverao roteiros,
fardo estudos de locagdes, aprenderdo a manusear cameras de video ou aprimorardo suas técnicas,
filmardo seus roteiros, participardo da edi¢dao, adquirindo no¢des basicas de edicao e finalizardao
seus produtos culturais. Suas proprias videopoesias. Na oficina também ¢ estimulada a producao de
videopoesias utilizando novas midias, como os celulares com camera e maquinas fotograficas que
filmam. Pois muitas vezes estes os alunos ja possuem estes equipamentos € podem posteriormente
dar sequéncia a produgao.

Pelo fato dos equipamentos a serem utilizados no trabalho (cameras de video e maquinas
fotograficas ou celulares que filmam) possuirem interface amigavel e seu uso ser relativamente
simples, tanto o facilitador da oficina, como os participantes, sdo incluidos na categoria de
funcionarios, segundo Flusser (1985). Funcionarios sdo aqueles que utilizam os dispositivos sem o
dominio total ou parcial dos mecanismos que ocorrem no interior da caixa preta. Utilizam o
equipamento com as fung¢des oferecidas pelo fabricante, o que pode ser considerado uma limitagao,
pois sem poder intervir na constru¢do ou na programag¢do do equipamento, tendem a usa-lo dentro
dos parametros pré-definidos de fabrica.

Talvez ser um funciondrio seja um fato a ser aceito. Seria impossivel que um sujeito ao
decidir tirar uma foto ou fazer um filme iniciasse o processo da construcdo do dispositivo de captura
de imagens. No grau de evolucgdo técnica em que tais equipamentos se encontram, o futuro usuario
leigo de seu proprio equipamento hipoteticamente levaria décadas para reunir o conhecimento
necessario para construir sua camera de video ou fotografica. Talvez mesmo dentro das fabricas da
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Sony ou da Nikon, existam poucos empregados que dominem todas as fases do processo industrial
de construgdao de um equipamento, tal o elevado grau de divisdo social do trabalho em que nos
encontramos hoje. Para ndo dizer impossivel que uma s6 pessoa domine a Optica para produzir
lentes, a mecanica para desenvolver o mecanismo reflexivo e o obturador por exemplo, e para
complicar ainda mais, dominar a fabricagdo de circuitos eletronicos e hardware, caso queira
construir uma maquina digital, o que demandaria também conhecimentos profundos de
programacgdo para criacdo dos firmwares (conjunto de instrugdes operacionais programadas
diretamente no hardware de um equipamento eletronico). E ainda assim, dominando todas essas
areas tao diversas do conhecimento, correria o risco de obter resultados de imagens muito similares
com os das maquinas existentes e ainda de produzir um equipamento novo com um lapso de
qualidade de anos em relag@o aos disponiveis no mercado. Talvez um pintor levasse vantagem sobre
um cineasta, se ambos quisessem construir seus dispositivos que possibilitassem a sua expressao
intelectual, pois ainda que tivesse que viajar para a Sibéria do Norte em busca de pelos de cauda de
marta kolinsky para produzir seus pincéis, levaria menos tempo para se aprimorar na técnica de
fabricagdao dos mesmos.

Assumimos, temporaria ou definitivamente, nossa condi¢do de usudrios. Neste exercicio de
producdo artistica audiovisual mais do que o dispositivo que permite o trabalho nos interessa o
resultado que pode ser obtido. Desse resultado aguardo um video que se aproxime do cinema como
instrumento de poesia de Bufiuel, no sentido de que seja um cinema livre, conectado com o espirito
e 0 sonho e a0 mesmo tempo capaz de se relacionar com a realidade. E sob estes aspectos importa
que a linguagem cinematografica flua livremente, possa ser compreendida e experimentada pelos
participantes da oficina.

Nas edic¢des anteriores tive a oportunidade de ministra-la em locais como o Contato — Centro
de Referéncia da Juventude', em Belo Horizonte, em 2007, para um publico misto composto
basicamente por jovens de alguma maneira ligados ao audiovisual (realizadores independentes e
estudantes de comunicagdo ou cinema), como também poetas com livros publicados (com interesse
em adquirir conhecimentos para experimentar transcriagdes de suas obras em outros suportes) e até
um coordenador de um programa estadual de reinsercao social de egressos do sistema prisional em
busca de possiveis parceiros para ministrarem cursos para os usudrios do programa. As
videopoesias produzidas pelos alunos estdo disponiveis na rede.? Por duas ocasides em Campos dos
Goytacazes, Rio de Janeiro, através do departamento de literatura da Fundag¢do Cultural Jornalista
Oswaldo Lima. Na primeira delas também publico diversificado, com alunos do mestrado em
linguagem e cogni¢do da Universidade Estadual do Norte Fluminense, professores da rede publica,
poetas e interessados em audiovisual em geral, de onde nasceu a videopoesia “Cara nova”. Num
segundo momento para alunos do programa “Educacdo para jovens e adultos”, onde foi produzida a
obra “Teias”. E sempre prazeroso propiciar o contato com o cinema e a possibilidade de sua
articulagdo com a poesia, bem como estar presente durante as fases do processo que levam os
participantes da oficina a produzirem sua primeira videopoesia.

Creio que a partir deste uso do equipamento audiovisual estabelece-se uma fronteira entre o usudrio
“funciondario” flusseriano e um sujeito que utiliza um aparato tecnoldgico a servigo de sua expressao
artistica. Segundo Tarkovski (1990), cada artista ¢ regido por suas proprias leis e estas ndo sao
obrigatoriamente iguais para todos. Chegamos a um ponto que deve ser observado o uso da camera
como um pincel. Lembrando Magritte, que afirma fazer uso da pintura para tornar seus
pensamentos visiveis, 0 mesmo ocorre com a camera na mao de alguém que a utiliza para dar vazio

Making of da oficina de videpoesia Versos a 29 frames por segundo <http://www.vimeo.com/1429162>, acessado
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a sua expressdo. Assim pode ser ultrapassada a fronteira entre o funciondrio e o autor. “Através da
arte 0 homem conquista a realidade mediante uma experiéncia subjetiva. (...) Uma descoberta
artistica ocorre cada vez como uma imagem nova e insubstituivel do mundo, um hieroglifo de
absoluta verdade” Tarkovski (1990). Quando o autor alcanga a imagem nova a que se refere
Tarkovski, o seu grau de conhecimento do equipamento (se sabe ou ndo construir uma camera) nao
importa. Vale a imagem nova que foi produzida, fruto da expressao unica de um sujeito, que contém
toda a particularidade e ¢ insubstituivel. A producdo de contetido subjetivo a partir de meios
tecnologicos pode romper os limites da repeti¢do estereotipada das imagens produzidas com a caixa
preta. Desloca-se o problema levantado por Flusser da limitagdo das cameras por sairem da fabrica
com uma quantidade estabelecida de fungdes para a capacidade do ser humano de se expressar
através de diversos meios ou suportes de maneira original.

Para os que querem realizar algum produto com imagens em movimento sdo varios: a tao
falada facilidade de acesso aos equipamentos que possuem dispositivos de gravacdo audiovisual
(celulares, maquinas fotograficas, cameras de video amadoras e semi-profissionais) e o aumento das
possibilidades de exibicdo, principalmente via internet, onde producdes de qualidade duvidosa
podem atingir dezenas, centenas de milhares de acesso e as vezes esse numero bate a casa dos
milhdes.

Este cenario ¢ propicio para que consumidores dos mass media que somos, em nossa
maioria desde criangas, possamos adentrar o fabuloso mundo das imagens sonorizadas em
movimento: para criar arte ou lixo digital. Para a maioria talvez, o determinismo tecnologico ¢
aplicavel. Cabe ao artista lidar com o permanente desafio de ndo aceitar a fungdes basicas originais
de cada aparelho, se esquivando de um eventual condicionalismo das maquinas a sua producao e
utilizando-as em seu beneficio estético e criativo. E possivel prever que para muitos que apertam o
botdo rec de um dispositivo, a influéncia das mensagens, sejam elas dos programas de televisdao ou
das publicidades, ¢ anterior e mais limitante criativamente do que o determinismo tecnologico.
Seria um estagio inicial a ser ultrapassado: se libertar de certas amarras provenientes da
contaminagdo estética e de linguagem dos meios de comunicag¢do de massa, para posteriormente ir
além do uso tradicional, previsto e previsivel dos dispositivos e caminhar eventualmente no
sentindo de se produzir uma obra de arte.

“Longe de se deixar escravizar pelas normas de trabalho, pelos modos estandardizados de
operar e de se relacionar com as maquinas, longe ainda de se deixar seduzir pela festa de
efeitos e clichés que atualmente dominam o entretenimento de massa, o artista digno desse
nome busca se reapropriar das tecnologias eletronicas numa perspectiva inovadora,
fazendo-as trabalhar em beneficio de suas idéias estéticas.” (Machado. 2004. p.2)

Por duas ocasides ministrei oficinas de videopoesia em Itabira. A primeira delas foi para os
jovens, com idade entre 12 e 16 anos, participantes do projeto Drummonzinhos, que forma guias
mirins, focados na vida de Carlos Drummond de Andrade e nas obras de poesia deste autor que se
encontram espalhadas pela cidade, no formato de museu aberto. A oficina se inicia com a
apresentacao de obras de videopoesia, algumas de minha autoria, outras de artistas conhecidos e
outras baixadas da internet. Os alunos sdo estimulados a comentar os videos. Essa introdugdo tem
objetivo de iniciar ou aprofundar nos participantes as possibilidades de execuc¢do de obras
audiovisuais relacionadas a poesia. Como os vinculos dos participantes com o poeta itabirano eram
grandes, sabiam diversos trechos e até poemas inteiros de cor, bem como conheciam bem a histéria
de Drummond, ficou decidido por eles que o conterrdneo seria o objeto de nosso trabalho. Procuro
deixar os alunos com um grau de independéncia alto e tudo decidido na oficina sobre a produgao ¢
feito de maneira coletiva. Assim, o grupo decidiu selecionar poesias de Drummond que tivessem
Itabira como referéncia. Era o ponto de partida. Ap6s o grupo eleger as poesias e fazer a leitura,
partimos para o segundo momento, que € a elaboracdo do roteiro. A principio ndo se pensou em
alguma poesia especifica, que funcionaria como espinha dorsal da videopoesia. Foi montado um
mosaico de elementos da identidade itabirana. A partir dai, dentro das possibilidades de
deslocamento que possuiamos, que era uma van, mas que precisava ser agendado e ndo ficava a
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nossa disposicdo, elaboramos um roteiro de onde e o que gravariamos. De posse de todas as
imagens, os participantes discutiam como e qual poesia seria usada. Alguma poesia inteira, trecho
de varias poesias, dentre outras opg¢oes levantadas. Enfim, o grupo optou por usar uma poesia que
havia sido musicada, o que acabou por transformar o trabalho em um videoclipe.

J& na segunda atividade desenvolvida na cidade, os participantes eram de uma escola publica
e as atividades foram desenvolvidas no local. Depois do momento inicial de exibi¢do e discussao
das obras, partimos para a biblioteca, por sugestdo de um dos alunos. O publico era de faixa etaria
entre 13 e 15 anos. O livro escolhido foi de um poeta local, com poesias breves, quase haicais, o
que se mostrou bastante interessante para oficina, pois o tempo era relativamente curto, os alunos
muitos e diga-se de passagem, bastante agitados e com propensao a dispersao, fato que me levou a
dividir a turma em trés grupos e enquanto eu assessorava um deles, os outros dois ficavam
circulando pelo patio. Cada grupo escolheu uma poesia e coletivamente pensaram um roteiro, que
foi gravado internamente na escola.

O resultado em ambas oficinas foi satisfatorio e o feedback dos alunos em relagdo ao curso, as
técnicas aprendidas e ao produto final foi positivo. Acredito no potencial dessas praticas educativas
para o despertar dos participantes para a possibilidade de se tornarem produtores de mensagens, em
vez de mero consumidores. E de uma mensagem com potencial estético e artistico alto. Os
resultados dos trabalhos podem ser acompanhados em http://www.versos29frames.blogspot.com.br.
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