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LEITURA PICTORICA: UM PROCESSO DISCURSIVO

CARVALHO, Sénia F. Elias Mariano (UFU/LEP)*

RESUMO:: A proposta € refletir sobre a leitura pictdrica, considerando-a um processo discursivo da
perspectiva da Analise do Discurso Francesa, levando em conta a significacdo e a producdo de sentidos.
Pretendo demonstrar que a pintura pode oferecer contornos outros ao processo de Ensinancia de leitura, de
acordo com a organizagdo dos sentidos nas praticas em sala de aula, seja para o ensino-aprendizagem de
lingua materna ou estrangeira. Assim, esbocarei uma breve analise da obra “Trés pares de botinas” (1886) de
Vincent van Gogh.

RESUMEN: La propuesta es reflexionar sobre la lectura pictdrica, mirandola como un proceso discursivo
desde la perspectiva del Andlisis del Discurso francesa, teniendo en cuenta la significacion y la produccion
de sentidos. Tengo la intenciéon de demostrar que la pintura puede ofrecer contornos otros al proceso de
“Ensinancia” de la lectura, de acuerdo con la organizacion de los sentidos en las practicas en el aula sea para
la ensefianza y el aprendizaje de la lengua materna o de la extranjera. Por lo tanto, voy a esbozar un breve
analisis de la obra: " A pair of shoes " (1886) de Vincent van Gogh.

1. Pinceladas iniciais

As reflexBes que apresento nesse trabalho foram motivadas de duas maneiras: em parte pelo
desenvolvimento da minha dissertacdo de mestrado® em que investiguei indices de interdiscursividade
imagistica e sua constru¢do na produgdo pictorica de modo a dar unidade a um texto ndo-verbal. Para o
intento, elegi trés pinturas de van Gogh, nas quais percebi as multiplas possibilidades de leitura que
ofereciam e também, nas observaces depreendidas sobre o ensino-aprendizagem da leitura, processo este
vinculado as préticas escolares e que por vezes, abrange somente textos verbais.

Percebo esse processo ‘engessado’, em que ler se resume a uma decodificacdo dos signos
alfabéticos, sem uma construcdo de sentido, e isso ndo ocorre apenas nas séries iniciais do ensino
fundamental, mas avancam e, as vezes chegam & universidade. Assim, acredito que a leitura vai além da
construcdo verbal, ela transcende fronteiras. Uma pintura, uma fotografia, uma charge, um livro de imagens
sdo objetos produtores de sentido e, portanto, passiveis de interpretagdo e leitura.

Entendo a linguagem carregada de multiplicidade num universo de textos verbais e ndo-verbais que
percorrem nossa sociedade ao longo dos séculos. Ela é o elo entre sujeitos e, sofre deslocamentos,
dependendo das condi¢Bes de produgdo instauradas num dado momento, num dado lugar social, fazendo
com que o sujeito se defronte com a necessidade de comunicar-se.

Sabe-se que ha diferentes linguagens e que elas mudam de acordo com a materialidade que lhes da
suporte e com o sujeito que se dispde a construi-la, a interpreta-la. Posso dizer, portanto, que a pintura é um
signo e numa acepcao bem bahktiniana, em que “tudo que é ideoldgico possui um significado e remete a algo
fora de si mesmo, (...) tudo que é ideoldgico é um signo” (BAHKTIN, 2006, p.31).

Esse objeto estético — pintura — “passa a refletir e refratar, numa certa medida, uma outra realidade”
(ibidem, p.31) proporcionando uma leitura outra, desencadeando um encontro ideoldgico, entre um sujeito-
esteta® - que pincelou seu ponto de vista a respeito de um dado tema oferecendo-o numa materialidade
pictdrica, e um sujeito-leitor, que ao se deparar com ela, ird interpretd-la segundo sua referencialidade
polifénica. Lembrando que a referencialidade polifénica diz respeito a bases discursivas que demarcam
segundo Santos (2007, p.196) “o imaginario sociodiscursivo dos sujeitos actantes no processo enunciativo”.

! Doutoranda em Estudos Linguisticos pela Universidade Federal de Uberlandia e Pesquisadora do Laboratorio de Estudos
Polifonicos (LEP). Email: soniafelias88@ gmail.com

2 A Dialogia Estética em Vincent van Gogh. CARVALHO, 2009. Orientador: Prof. Dr. Jodo Bosco Cabral dos Santos.

% Sujeito-esteta o sujeito autor de uma obra de arte, no caso deste artigo, van Gogh atuando enquanto fung&o-autor de obras plésticas.
Dessa forma o sujeito-esteta é uma posicdo que 0 sujeito assume a partir de suas inscrigdes discursivas, atravessadas pelo
interdiscurso e traspassadas pela memoria discursiva e pelas condicgdes histdricas que a constituem (CARVALHO, 2009, p.36).
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Desse modo, um sujeito encontra-se circunscrito em uma formacgédo social que comporta elementos
de natureza social, cultural, ideol6gica, politica, psicologia, e inscreve-se num espaco discursivo, sempre em
alteridade. Por estar em alteridade (des)continua se constituira em véarias formacGes discursivas e
ideologicas.

Vista dessa maneira, a pintura pode ser tomada enquanto um texto, na medida em que traz em sua
materialidade elementos basicos* que funcionam como registros historicos, retratos de uma sociedade, seus
costumes, sua cultura em dada época e espago, trazendo o passado para o presente, implicando assim analisar
a historia, a ideologia e a cultura naquele discurso.

O pictdrico é, portanto, um discurso dindmico, polissémico, sempre em construcdo, aberto a
interpretacdes. Sem ponto final, ele € um convite desencadeador de efeitos de sentido e que pode ser
empregado em sala de aula juntamente com os preceitos da Analise do Discurso.

Dessa forma, pretendo demonstrar que a pintura pode oferecer contornos outros ao processo de
Ensinancia® de leitura, de acordo com a organizagio dos sentidos nas praticas em sala de aula, seja para o
ensino-aprendizagem de lingua materna ou estrangeira.

Esse processo de ensinancia ocorrera numa perspectiva dialdgica em que sentidos serdo negociados,
0 que nos leva a inferir que essa troca serd permeada por saberes que serdo partilhados. Segundo Santos
(2006, p. 26) havera, portanto,

a instauracdo de um espaco de construgdo e reconstrucdo de relagdes discursivas
entre os sujeitos das enunciacfes educacionais e entre esses sujeitos e os sentidos
do conhecimento. A Ensinancia, portanto, se constitui como um processo
discursivo que parte de um pleito lingiistico com o objetivo de produzir sentidos.

Coincidente com o autor (ibidem, idem), penso que a Ensindncia também se constitui como um
processo discursivo na pintura partindo de uma escolha ndo-verbal, e que tem um mesmo proposito, a
producdo de sentidos.

Logo, a pintura se torna uma ferramenta outra, a qual o sujeito-ensinante podera lancar méo e
propiciar ao sujeito-aprendente um caminho outro, para decifrar pistas numa materialidade pictorica, tal qual
um detetive, instigando-o a ir mais longe do que a imagem sugere. Dessa forma, mostrara ao sujeito-
aprendente que ele pode desconstruir textos previamente decodificados para em seguida reconstrui-los,
colocando em relevo a néo transparéncia da linguagem.

2. Leitura pictorica: um processo discursivo

Refletir sobre a leitura na perspectiva da pintura requer pensa-la como um processo discursivo
considerando sua producdo de sentidos e, por conseguinte, um sujeito-esteta que é interpelado e atravessado
pelo histérico, social, cultural, ideolégico.

Tem-se assim, um sujeito-esteta inscrito em uma alteridade e por ter essa inscricdo em uma
alteridade, estara submetido a movéncias no interior do funcionamento do processo enunciativo, ou seja,
nenhum sujeito permanece em um Unico lugar no interior de um processo enunciativo.

A materialidade pictdrica tem sua relevancia no trabalho do sujeito-ensinante em sala de aula,
apresentando-se como terreno fértil com possibilidades de leituras outras, rompendo com um modelo pré-
estabelecido e levando o sujeito-aprendente a perceber, comparar, analisar valores, ideologias, rituais e
relacdes de poder das condicdes de producdo em gue vive com a que é retratada na pintura.

Portanto, penso que a materialidade pictorica também serd de acordo com Coracini (2003, p. 23)
apenas

(...) um ponto numa dada cadeia discursiva, ja que se abre para o passado (para 0
ja-dito, para outros textos) e para o futuro (para as diversas possibilidades de
producdo de sentido, para outros textos a partir dele).

4 Elementos bésicos que compde todo discurso pictérico: o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o trago, o tom, a cor, a textura, a
dimenséo, a escala e 0 movimento (DONDIS, 2007, p.51).

® Terminologia usada por Santos (2006, p.25) para “marcar uma dindmica interacional diferenciada do processo de ensinar,
estabelecendo relagdes interativas de desejo, motivagdo, absorcdo, producgdo, construgdo e criagdo, por parte do sujeito-ensinante — o

professor”.
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Assim, depreendo que o processo de producdo de sentido na pintura é parecido com o do texto
escrito. Também ela se apresenta carregada de heterogeneidade, constitutiva do discurso e do sujeito. Mas, o
discurso ndo depende apenas do sujeito que o produz; depende da historicidade e da exterioridade que o
circunda. Dai dizer que sentidos sdo ‘errantes’, estdo em continua movéncia compartilhando transformacdes
sociais, culturais, historicas, politicas e ideoldgicas que integram uma materialidade pictorica.

O pictérico possui um carater dindmico-interativo facilitando estender as atividades propostas na
sala de aula. O sujeito-ensinante pode levar o sujeito-aprendente a tecer inferéncias, a construir conexdes
com as condicOes de producgéo, a descobrir efeitos de sentido produzidos na escolha das cores, nas linhas do
desenho, na textura, na luminosidade, na sombra, enfim, a perceber que os operadores visuais® encerram um
objetivo enunciativo singular na despretensiosidade das pinceladas.

A materialidade pictérica contempla um estilo de pintar, uma estética representada nas pinceladas de
um sujeito-esteta, o qual estara sempre em movéncia (des)continua de percepcdes e perspectivas, na medida
que volta seu olhar para o objeto estético e sofre a interpelagdo produzida por ele. Isso significa perceber
deslocamentos e movéncias no sentido de tecer uma interpretacdo outra sobre como se apresentam oS
elementos que a compdem.

A pintura desvela elementos outros que irdo constituir uma leitura outra e que devem ser levados em
consideracdo. Portanto, a leitura pictérica pode ser concebida aqui como um “processo discursivo™ (Pécheux,
2001, p.83-86) justamente porque o sujeito se inscreve em lugares discursivos distintos e estes lugares “estéo
representados nos processos discursivos em que sdo colocados em jogo” (ibidem, p.82).

Assim, a leitura pictérica se estendera para além da representacdo no espaco de uma tela,
apresentando possibilidades outras de leitura levando em conta ndo s6 os operadores visuais ou o estilo
singular de um sujeito-esteta, mas a formacdo discursiva, a ideologia, as condi¢cBes de producdo, a
historicidade, a exterioridade que esta subjacente aquela materialidade pictdrica e ao gesto de leitura.

Pincelaremos em seguida, algumas consideracdes acerca da materialidade pictérica.

3. A materialidade pictorica — um espaco sentidural

Da perspectiva da AD analisar processos discursivos pictoricos € toma-los do ponto de vista da
significacdo, considerando a producédo de sentidos e conseguintemente um sujeito-esteta como foi dito acima.

O espaco sentidural se construird na l6gica da percepcdo dos operadores visuais, estabelecidos pelo
sujeito-esteta na composicdo pictorica. Trata-se de um continuo de significacbes, combinados entre 0s
componentes enunciativos na tessitura da pintura. Essas significagdes se entremeiam e se entrecruzam,
formando um amalgama entre os elementos constituintes da materialidade pictorica, produzindo multiplos e
heterogéneos efeitos de sentido.

Esse tecer compositivo no interior de uma materialidade pictérica se realiza por meio dos processos
de articulacdo e encaixe derivados de Pécheux (1997) e do entrecruzamento (Santos, 1999). Quando
articulados, os sentidos se integram na organizacao de uma manifestacdo discursiva na espacialidade da tela;
ja no encaixe, havera um reajustamento na organizacao dos operadores visuais gerando um deslocamento, de
modo a configurar uma discursividade pictérica outra.

Cada operador visual se instaura para significar, estabelecendo movéncias e deslocamentos de
sentido no interior de uma manifestacdo discursiva. Convém ndo silenciar que as movéncias dizem respeito
a um sentido que se movimenta no interior de suas significacfes e os deslocamentos, sentidos que se
deslocam para outros lugares, agregando outros elementos e quando entrecruzados ocorrerd uma alternancia
de significacdo conforme ordenacdo de preceitos pictoricos.

Emerge, portanto, da materialidade pictérica, a heterotropia’, que diz respeito ao deslocamento de
sentido, colocando em alteridade diferentes significagdes, subjacentes a um dado sentido.

Objetifica-se, portanto, uma enunciacdo pictdrica, em que um sujeito-esteta interpelado por uma
imagem, entreve possibilidades e faz recortes do mundo, considerando sua iconicidade, para representa-la,

® Nomeio de operadores visuais, 0s elementos bésicos que pontuamos na pagina 2. Pois é a sua condigdo de composicgdo (o ponto, a
linha, a forma, a direcéo, o traco, o tom, a cor, a textura, a dimensao, a escala e 0 movimento) que ird desencadear efeitos de sentidos.
" Esta nocdo é percebida por Stafuzza (2005) em sua dissertacdo de mestrado, citada nas referéncias deste artigo. A
nocdo de heterotropia, portanto, diz respeito a um sentido que é deslocado, mas ndo é somente porque o sujeito quis
deslocé-lo, ou que quisesse “apagar” o sentido primeiro, ou porque “esqueceu”, ou porgue quis simplesmente “denega-lo”. E mais
que isso, segundo a autora, a heterotropia (2005, p. 81) “é constituida como uma das vozes inscritas no dialogismo, sendo condicédo
de alteridade entre os dizeres, entre as formas de dizer e ndo-dizer das significagdes”.
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materializad-la em uma base bidimensional, por meio dos operadores visuais, 0s quais, em interacdo no
interior dessa base, produzirdo sentidos.
Pécheux (2007, p. 55) j& sugere o trabalho com a imagem ao comentar que

A guestdo da imagem encontra assim a analise de discurso por um outro viés: nao
mais a imagem legivel na transparéncia, porque um discurso a atravessa e a
constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela da qual a memoria
“perdeu” o trajeto de leitura (ela perdeu assim um trajeto que jamais deteve em
suas inscrigdes).

Percebo que o autor nos indica um caminho outro para tracar uma leitura, indo além de sua
transparéncia, ou seja, sua decodificacdo. Sendo assim, creio que no ato de interpreta-la, instaura-se o
processo de sua producdo e, logo de sua significacdo. A interpelacdo conduz o sujeito-aprendente a atribuir
sentidos & pintura considerando, que essa leitura é produzida e determinara um processo e suas condi¢Ges de
producéo.

No instante em que se realiza o processo de leitura pictorico, tem-se a configura¢do de um espaco de
discursividade instaurando uma maneira outra de significacdo especifica da pintura. Nessa perspectiva, ndo
sera a pintura que determinara as leituras e sim o espacgo de discursividade que é instaurado pelo sujeito-
aprendente a partir da alteridade que se estabelece ao processo de atribuigcdo de sentidos plurais.

O sujeito-aprendente, a partir de sua referencialidade polifonica, se confrontara com a pintura,
iniciando uma experiéncia estética. Em geral uma obra de arte nos deixa uma impressdo, nos causa
sensacdes, nos cala fundo e possivelmente nos lembraremos dela com emocgdo e talvez, venham, a tona
emogdes similares, experimentadas no ato de contemplar a tela; essa impresséo ou interpelagdo pode ser
considerada uma experiéncia estética.

Assim, essa linguagem pictérica resultard numa leitura outra, funcionando ai, um processo
discursivo. Compreendo que a pintura contribua para que esse sujeito-aprendente sofra um deslocamento
maior em seu processo de leitura.

Para exemplificar o funcionamento de uma materialidade pictorica, compus um esquema grafico que
denominei sindptico do paradigma indiciario, como sendo uma maneira outra de perceber a instauragdo de
um percurso de producdo de sentidos por meio da significacdo produzida pelo discurso pictérico e
consequentemente um percurso de leitura.

4. Itinerario para um percurso de leitura pictorica

Para pensar este processo discursivo pictorico de leitura e suas significagBes, tornou-se necessario
lancar méo de algumas “ferramentas”, neste caso, dois artigos, que sdo parte essencial para a construgédo do
sindptico, a saber: “Uma reflexdo metodoldgica sobre a analise de discurso” de Santos (2004) e “Sinais —
raizes de um paradigma indiciario” de Ginzburg (1999).

Assim, incorporei ao paradigma indiciario de Ginzburg (op.cit.,) o qual nos permite voltar o olhar
para as minucias constituintes das enuncia¢Ges em artes plasticas, as instancias macro e micro de Santos
(op.cit.,) possibilitando analisar uma manifestagdo discursiva pictorica, revelando regularidades e
conduzindo a uma significagdo de sentidos.

Para Ginzburg (1999, p.149), a “proposta de um método interpretativo centrado sobre os residuos,
sobre os dados marginais, considerados reveladores” apresenta um caminho ja ha muito percorrido pela
humanidade.

Para Santos (2004, p.109), o trabalho com o discurso “nédo pode existir sem que se aborde a natureza
de significacdo de sentidos. (...) essas significacBes ndo poderiam se instaurar, ndo fosse a acdo dos sujeitos
na constituicdo dos processos enunciativos”.

Seguindo tais pistas, cheguei ao grafico a seguir no qual apresento a convergéncia desses dois
referenciais teoricos, que se complementam, e disponibiliza elementos enquanto ferramenta para a
construcdo de um possivel percurso de leitura pictorica.
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Operadores (polifonia, Formagdes
visuais policromia, imaginarias
poliesteticia)
A 4 v v

pinceladas curtas,
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inquietantes.

ponto,forma, tom,
direcéo, cor,
textura, dimensdo,
escala e movimento.

v

cores, Vozes,
manifestacoes de
indices estéticos

representacdes do
efeito (indices
estéticos) enquanto
significacdo de uma

dialogia.

L Micro-instancia J L

SINOPTICO DO PARADIGMA INDICIARIO
Fonte: SANTOS, J.B.C. (2004) e GINZBURG, C. (1999)
Organizadora: CARVALHO, S.F.E.M (2009, p.150)

Macro-instancia

Assim, partindo dos elementos do paradigma indiciario (tracos, indices, sinais e emblemas) e das
micro e macro instancias, compus esse jogo enunciativo pictorico, que terd em suas inscri¢@es discursivas,
elementos que nos conduzirdo: a) ao sentido, por efeito das regularidades que emergem do objeto estético e
b) as significacdes, por efeito das evidéncias que se manifestam em regularidades, ou seja, elementos de
recorréncia da pintura.

Tomo tragcos como um elemento de semiose social do processo de significagdo na enunciagdo
pictdrica, ou seja, &€ uma construcdo linguageira acerca de como se configura o estilo de pintar do sujeito-
esteta, por meio da forma como faz uso das pinceladas, ora firmes, longas, verticais, ora ondulantes, curtas,
horizontais. Evidencia-se assim a alteridade (sujeito/sentido) — discurso.

As evidéncias sdo traduzidas em tracos da materialidade, sdo marcas de inscricdes socio-
historicas, ideoldgicas, filosoficas, culturais, por indices de tensdo, detectados por meio das cores e das
formas de pincelar. Essas marcas sinalizam que sentidos sdo construidos por meio da pintura.

O sujeito-esteta é atravessado e interpelado pelo interdiscurso que se interpde como evidéncia
de significacdo, constituindo-se em discursos outros que entremeiam a enunciacdo do discurso
pictérico.

Considero indices como um elemento de semiose social de uma construgdo semiotica, isto é,
organiza os operadores visuais, de maneira a interagirem entre si, e com elementos de outricidade,
provocando efeitos de enunciagéo.

Dessa forma, pode-se perceber que a micro-instancia conflui para a significacdo de sentidos,
sendo evidenciada pelos tragos e pelos indices, no interior de uma manifestacdo discursiva pictorica.

No que concerne a macro-insténcia, por meio dela, observa-se as regularidades, ou seja, as
evidéncias significativas que emergirdo da conjuntura enunciativa de uma manifestacdo discursiva
pictorica. Essas regularidades serdo como marcas delimitadoras dessa manifestacdo e se dardo por meio
de projecBes construidas com a finalidade de estabelecer relaces com os elementos coletados do
corpus tomado para analise.

A conjungdo entre o discurso pictorico e a macro-instdncia nos desvela as condigbes de
producdo de uma determinada manifestacdo discursiva, recorrente de um sujeito-esteta o qual é
heterogéneo em sua constitutividade e perpassado por alteridades e (des)continuidades.

Dessa maneira, imbricados a macro-instancia, teremos 0s sinais e os emblemas. Os sinais sao
um elemento de semiose social na construcdo de sentidos, que levara a construcdo de uma significacao.
Apresentam-se como sendo da ordem do interdiscurso e se configuram por meio da polifonia, da
policromia e da poliesteticia.

Polifonicamente, um sujeito-esteta se constitui em vérias vozes que dizem respeito a elementos
de ordem social, cultural, historica, filosofica, politica, psicoldgica e estética. A partir dessa percepgao,
construi uma extensdo epistemoldgica para esta nogao, estendendo-a e relacionando-a as nogfes de
policromia e de poliesteticia.
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Consequentemente, a polifonia se apresenta na pintura como elemento de interdiscursividade (o
discurso religioso, o discurso filoséfico, o discurso politico) que se instaura dialogicamente entre 0s
constituintes de uma enunciacgdo estética (tragos e indices).

A policromia implica no comportamento linguageiro das cores enquanto vestigios de vozes no
interior de uma enunciacdo plastica. Nessa perspectiva, uma pintura comporta uma multiplicidade de cores e
formas, nos remetendo a semelhanca de vozes como no discurso literario.

Completando a triade, tem-se a poliesteticia que também carrega marcas e sinais de vozes que
emergirdo da configuracao de estilos diversos instaurados no interior de uma materialidade pictorica.

Considero a poliesteticia a unificacdo entre teoria e pratica, na qual um sujeito-esteta condensa-as,
para construir sua enunciacgdo, de maneira que possa interpelar um sujeito por meio dos elementos dispostos
na tela.

Portanto, é da organizacdo desses elementos que também ocorrera a emergéncia de vozes que se dara
pela disposi¢do de estilos detectados do sujeito-esteta na obra, ou seja, a representacdo dos operadores
visuais. Por meio da poliesteticia, havera a emersdo de marcas dessas vozes, especialmente quando sdo
sintetizados como indices estéticos de espaco, tempo, patemia, proxémica, entre outros, constituidos no e
pelo processo de interpelacéo.

Os emblemas seriam um elemento da ordem de uma semiose social de construgdo pragmatica,
isto é, ha uma acdo do sujeito-esteta em pincelar algo sobre uma tela, de maneira a estabelecer relagcdes
entre os operadores visuais, de modo a provocar uma significagéo.

Portanto, ao analisar o0s sinais na materialidade pictorica, tem-se evidéncias por meio das cores,
da luminosidade, do empasto (tinta espessa, “gorda”, aplicada grosseiramente sobre a tela), das
pinceladas, que provavelmente conduzirdo a uma construgéo de significagdo, a um sentido.

Esse processo é construido na via do interdiscurso, que nada mais é que um continuum que se
constroi por um conjunto de atravessamentos, que transpassam os discursos para produzir efeitos.

Nesse caso, tomo enquanto interpelagdo de uma interdiscursividade, a polifonia, a policromia e
a poliesteticia, pois, é por meio dessa triade, que se obtém vestigios de semelhanca entre a interpelagéo
das cores podendo examinar a dialogia entre elas, para a construgdo de uma significagéo.

Assim, os conceitos de dialogia e polifonia estdo atravessados por uma alteridade
(des)continua, por se vincularem a um sujeito-esteta, o qual se circunscreve em processos identitarios,
e representa singularidades que subjazem a sua referencialidade polif6nica.

Desse modo, ilustro com uma breve analise de uma das obras de Vincent van Gogh intitulada
“A pair of shoes” de 1887, uma sugestdo de um percurso de leitura para uma pintura.

5. Lendo uma pintura: “A pair of shoes”

8 Oil on canvas - 34.0 x 41.5 cm - Paris: early 1887
Baltimore: The Baltimore Museum of Art, The Cone Collection
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Um par de botinas velhas, ocupando quase todo espaco da tela. Uma representacdo de uma natureza
morta numa peca de vestudrio desgastada pelo tempo e pelo uso evidenciando uma condicdo social. A
luminosidade que incide sobre o calcado salienta aspectos de rudeza, de provacgdo, de amargura destacados
no desgaste do couro e do solado, mostrando que foi refeito varias vezes. Ao fundo os tons terrosos, escuros
contrastam com o azul, o amarelo, o alaranjado, o branco e o preto, manifestando um caminhar sobre uma
terra lavrada marcada no solado da botina a esquerda.

Deste modo, 0 sujeito-esteta é atravessado pelo interdiscurso policrémico, inscrevendo-se num
processo de re-significacdo na tessitura das cores. Sua paleta é utilizada de maneira a metaforizar o que lhe é
apresentado pela natureza, ou seja, 0 azul do céu, o amarelo tendendo ao laranja, dos trigais, 0 marrom
avermelhado do solo mediterraneo, e, a luminosidade.

Consequentemente, esses elementos se colocam em dialogia sobre sua paleta, levando-o a tomar
posicdes, que o colocardo em alteridade (des)continua entre os sentidos e a significacdo por eles produzidos,
a partir do objeto que tem a sua frente.

Assim, 0 sujeito-esteta toma uma posic¢do, inscrito num processo de identificacdo cromatica,
subjacente a sua referencialidade polifonica, em que as cores e a textura, funcionam como vozes de sua
inscricdo politico-ideoldgica-historico-cultural e estética, se apresentam na sua producgdo, enquanto
atravessamentos de uma interdiscursividade.

Posso dizer que o discurso humanista corresponde ao sinal poliestético na manifestacdo de como é
representado o par de botinas, ocupando quase todo espaco da tela, em que a luminosidade o coloca em
evidéncia.

Consequentemente, o vinculamos ao indice de proxémica (aproximagdo), porque organiza 0S
elementos da cena indicando a procedéncia do calgado, relevando-nos um pouco da vida do seu usuario.

Dessa forma, identificamos proxemicamente que o0 sujeito-esteta mantinha uma relagdo de achegar-
se ao espaco rural e com os sujeitos que faziam parte dele. Outro sinal poliestético que encontramos é a
patemia. Este aspecto diz respeito a configuracdo estética das emogdes na representacao pictorica e se da por
meio dos operadores visuais ligados a cor.

Assim, esse aspecto se evidencia por meio da forma, da textura, do movimento, indicando o estilo e a
singularidade do sujeito-esteta sendo constituintes da pintura, e no sindptico do paradigma indiciario
denominam-se tragos. Tracos estes que se apresentam dispostos em pinceladas curtas, vigorosas, separadas
ora na vertical, ora na horizontal ou salpicadas insinuando um semicirculo insinuando movimento.

Juntos, estes indices imprimem dinamicidade a pintura, associados a policromia, num jogo de cores
primérias (azul, com nuances de amarelo e vermelho), contrastando com o branco a direita e com o escuro
dos tons terrosos a esquerda.

Dessa forma, é possivel provocar e compartilhar o percurso de uma vida simples e dificil de quem
luta e trabalha dia apds dia sem reconhecimento, sem recursos. A textura fica por conta do empasto, essa
camada mais espessa de tinta, que da a pintura a sensacgdo tatil de relevo na tela. Como se pode perceber na
botina a esquerda, o solado voltado para cima cheio de preguinhos e no couro corroido pela acdo do tempo a
direita, exibem a dimensé&o da precariedade da vida de quem os re-utiliza.

Esses elementos ao serem articulados no interior da enunciacdo estabelecem uma relagdo de
encadeamento de enunciados que atravessam o discurso pictérico e se evidenciam por meio de efeitos de
pré-construido (par de botas) produzindo evidéncias de sentido.

Deste modo, o sujeito-esteta langa mé&o de um par de botinas para simbolizar este calcado enquanto
manifestacdo de humildade, de enaltecimento do sujeito-camponés e evidenciar a dureza da vida no campo,
assim, tém-se a polifonia, traduzida nessa representacao.

Para evidencia-la, posiciona as botinas no centro de sua enunciagdo re-significando-as e se
inscrevendo numa formacdao discursiva filosofico-humanista dando relevancia aquele que lida com a terra,
logo, valorizando esse trabalho, que com a revolucéo industrial comeca a ser desprezado e desvalorizado.

6. Pinceladas finais

O Sinoptico do Paradigma indiciario foi apresentado enquanto um instrumento mediador para um
percurso outro de leitura do pictorico, sob a perspectiva da Anélise do Discurso.

Por meio dele observa-se a interdiscursividade que permeia uma enunciagdo pictdrica, entrelacando
discursos outros, retomados de diferentes momentos da histéria e de diferentes lugares sociais e que a
significacdo emerge da inscricdo e do pertencimento do sujeito-esteta numa dada formacgéo discursiva
(filos6fico-humanista), historicamente constituida.
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Polifonia, policromia e poliesteticia sdo elementos que se imbricam no interior da materialidade
pictorica, fazendo emergir significacbes em sua tessitura, promovendo uma polissemia que € constitutiva dos
processos discursivos.

Se 0 sujeito é heterogéneo, seus dizeres também o sdo, e a materialidade pictorica é um lugar de
manifestacBes ideolbgicas, retratando diferentes formas de significar a realidade, segundo vozes e ponto de
vista daqueles que a empregam.

Desse modo, a pintura apresenta-se como um instrumento oportuno para aprender a aprender, sendo
relevante no processo de leitura. Principalmente no que diz respeito a desenvolver competéncias de leitura,
procurando compreender sobre o ensino de leitura pictdrica — sob a perspectiva da ensinancia — para que se
possa ler e tratar sobre o aprender uma leitura outra, tendo por texto um objeto estético — a pintura.

Acredito que a pintura presta-se a construcdo do conhecimento apontando para o sujeito, para 0
exercicio da cidadania, ampliando seu entendimento de mundo, possibilitando seu acesso a informagdo com
autonomia e mais, permiti-lhe exercitar a criatividade, a fantasia, estimulando uma reflexdo critica. Revela-
se também, como coadjuvante para a escrita em lingua materna ou lingua estrangeira, desenvolvendo assim a
linguagem e oferecendo um panorama outro para despertar e estimular o dialogo entre sujeito-ensinante e
sujeito-aprendente.
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