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RESUMO: Esta pesquisa é de natureza qualitativa e do tipo etnogréafica educacional e teve como objeto
de estudo o projeto escolar chamado “Mostra de video”, o qual acontece ha 15 anos em uma escola
publica militar da cidade de Goiania, Goias. No vislumbre, entdo, de entender a importéncia de projetos
como esse, em que o protagonismo do aluno € posto em questdo, distanciando assim do ensino
exclusivamente centrado no professor; esse trabalho objetivou compreender o processo de aprendizagem
desses alunos na realizagdo de curtas-metragens a partir das obras de Olavo Bilac, como também,
compreender o processo de letramento literario nesse contexto. Além disso, de forma mais especifica,
destacar os ganhos cognitivos, afetivos e psicomotores, os quais estdo elencados na BNCC, cuja
fundamentacgdo encontra-se na Taxonomia de Bloom. Como resultados, foi percebido que, projetos
como esse, oportunizam um letramento nas diferentes esferas artisticas (fotografia, roteiro, filmagem,
cenario, figurino, teatro, sonoplastia), mas que mesmo que 0s alunos busquem conhecimentos nas
diversas formas, ha a necessidade da escola oferecer de maneira mais assistida a aquisicdo desses
conhecimentos, de modo que saiam do conhecimento do senso comum para adentrar no conhecimento
cientifico, o qual podera auxilid-los na escolha de suas futuras profissdes, ou criando habilidades que
Ihes servirdo na execucao de outras atividades.
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1. Apresentacéo

No esforgco de uma analise global das vivéncias individuais ou das experiéncias
coletivas, 0 homem assume as suas incertezas e a complexidade da sua existéncia ao enfrentar,
especialmente, os discursos totalitarios de poder sobre a verdade. No entanto, sem recuar diante
da exposicdo racional e objetiva das ciéncias, ele desenvolve a capacidade de representar a
realidade por meio das perspectivas e vislumbres da literatura, evidenciando a subjetividade e
a esséncia mais profunda do que é real por meio de fenbmenos estéticos da lingua e da
linguagem.

Desse modo, pode-se dizer que a literatura € um instrumento para se pensar 0 homem e
a sua trajetéria no mundo, pois ela une o que € absoluto e conceitual ao que é verossimil e
envolvente (CANDIDO, 2000). Sem ser um espelho da realidade, ela vai além e desvenda as
aparéncias quando consegue alcancar o universal pela mediacdo do particular. Ou seja, a
conex&o entre o texto, o autor e o leitor em busca da construcdo de sentidos e da significacdo
do homem e do mundo.

Porém, apesar da sua importancia para a formacdo de leitores e de escritores, como
também de sua acdo humanizante (acep¢do a dimensdo social da literatura proposta por
Candido); o estudo dessa disciplina em contexto escolar assume um caréter elitista aliado a um
efeito apenas estético, ndo sendo, na maioria das vezes, efetivo e eficaz para atender as
necessidades dos alunos no que se refere aos conflitos, sobretudo emocionais; e nem para
compreender a construcdo historica identitdria da comunidade em que estdo inseridos
(COSSON, 2014; PAULINO, 2005; FERNANDES, 2011; PINHEIRO, 2011).

Sabe-se bem que um dos motivos dessa situacdo é a extensdo do curriculo de literatura
principalmente no Ensino médio e, consequentemente, referente a sua abordagem em sala de
aula, visto que essa matéria, na matriz curricular, versa em um estudo cronolégico, estético e
composicional das chamadas “escolas literarias” ¢ das obras que as constituem (BAGNO&
RANGEL, 2005). Logo, objetiva-se principalmente o estudo analitico das caracteristicas das
obras, e nédo os efeitos que estas podem produzir em seus leitores, como, por exemplo, fator de
humanizagdo.

Diante desse contexto, varias pesquisas tém apresentado contribuicGes significativas e
caminhos para que o estudo da literatura seja percebido como forma de letramento (COSSON,
2014; PAULINO, 2005; FERNANDES, 2011; PINHEIRO, 2011), que precisa ser efetivado em
sala de aula. Em acréscimo, outras pesquisas no campo sociolégico (MALDONADO-
TORRES, 2007; QUIJANO,2003), literario (CANDIDO, 2000; SOUSA, 2007) e linguistico
(STREET, 2014; DE JESUS FERREIRA, 2018) tém revelado também a necessidade de
desconstruir o tratamento etnocéntrico que essas ciéncias receberam até o século XXI, na
perspectiva de democratizar o saber, o ser e o poder (formas de colonialidade conforme a critica
decolonial).

No campo literario, por exemplo, ja a partir da segunda metade do século XX comeca a
haver rumores de crise da Teoria Literaria, o que se enfatiza no XXI, cujos novos parametros
para a investigacdo da literatura (hipdbnimo de arte) fizeram com que essa teoria requeresse
novos paradigmas, tais como: entendimento do texto como sintoma de identidade (género,
etnia, orientagdo sexual); renlncia as sistematizacBes integralizadoras; pesquisas
transdisciplinares; relativizacdo dos valores; e a ampliagdo do ambito dos estudos para além de
obras candnicas e da linguagem verbal (SOUSA, 2007). Logo, fica evidente que esses
paradigmas precisam ser pesquisados, a fim de que o ensino e a aprendizagem da disciplina de
literatura (hipdnimo de arte) estejam voltados para a dimensdo social do aluno, o qual esta
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submerso em um cenario extremamente cheio de conflitos, rupturas e transigdes, devido,
sobretudo, ao advento da tecnologia.

Em vista disso, diferentemente da maioria das pesquisas sobre Letramento Literario,
que tem se preocupado com a formacao de leitores no espaco escolar e concomitantemente com
a formacéo de professores também leitores; esse estudo analisou um projeto intitulado “Mostra
de video”, 0 qual acontece ha 15 anos em um colégio militar da cidade de Goiania — Goiés. Para
que este projeto seja realizado, a cada ano, um autor é eleito e suas obras postas para serem
lidas e analisadas por alunos da 22 série do Ensino médio, a fim de, posteriormente, produzam
filmes de curta-metragem que dialoguem com a obra eleita.

Segundo sua idealizadoral, “O estudante, ao pesquisar seu objeto de estudo, amplia o
repertério, aperfeicoa e desenvolve a sua expressdo artistico-cultural, bem como, sua forma de
olhar e entender o mundo”. Desse modo, os alunos sdo incentivados a realizar pesquisas nas
diferentes areas do conhecimento, buscando uma autonomia no aprendizado, em que, “seu
conhecimento sera concretizado e visualizado através de suas proprias construgdes”2. Ademais,
os ambientes virtuais e os recursos tecnoldgicos séo valorizados nesta atividade, a fim de que
os alunos percebam que “inter e multidisciplinaridade sdo grandes aliadas na busca de novas
experiéncias, sem deixar de inovar”3.

A escolha desse projeto “Mostra de video” tornou-se um objeto pertinente de estudo, ja
que consoante a ele, estdo as novas orientacOes elencadas na BNCC (Base Nacional Comum
Curricular)*, promulgada em dezembro de 2018, em que tanto o protagonismo do aluno quanto
a realizacdo de projetos escolares ganham destaque por atenderem as exigéncias atuais da
educacdo. Além disso analisar esse projeto sob o olhar desse documento, foi uma experiéncia
significativa para que se possa pensar na efetivacdo dessas orientagdes na pratica escolar, e,
sobretudo, dessa posicdo protagonista dada ao aluno. Desse modo

E fundamental que os estudantes possam assumir o papel de protagonistas
como apreciadores e como artistas, criadores e curadores, de modo consciente,
ético, critico e autbnomo, em saraus, performances, intervengdes, happenings,
producdes em videoarte, animagdes, web arte e outras manifestacfes e/ou
eventos artisticos e culturais, a ser realizados na escola e em outros locais.
Assim, devem poder fazer uso de materiais e instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais, em diferentes meios e tecnologias.
(BRASIL, 2018, p. 475).

No vislumbre, entdo, de entender a importancia de projetos como esse, em que 0
protagonismo® do aluno é posto em questdo, distanciando assim do ensino exclusivamente
centrado no professor; esse trabalho objetivou compreender o processo de aprendizagem desses

Ndealizadora do projeto “Mostra de video”, Bolba (2018).
2Excerto retirado do projeto “Mostra de video” apresentado para apreciagdo pela sua idealizadora.
3Excerto retirado do projeto “Mostra de video” apresentado para apreciagio pela sua idealizadora.
“A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define o
conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao
longo das etapas e modalidades da Educagdo Bésica, de modo que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educacgéo
(PNE).
SAdotar-se-a aqui o conceito de protagonismo exposto por Costa (2000, p.179): “O termo Protagonismo
Juvenil, enquanto modalidade de acdo educativa, é a criacdo de espacos e condicBes capazes de
possibilitar aos jovens envolverem se em atividades direcionadas a solucéo de problemas reais, atuando
como fonte de iniciativa, liberdade e compromisso. [...] O cerne do protagonismo portanto, é a
participacéo ativa e construtiva do jovem na vida da escola, da comunidade ou da sociedade mais
ampla”.
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alunos na realizacdo da producdo filmitica, como também, compreender o processo de
letramento literario nesse contexto. Além disso, de forma mais especifica, destacar os ganhos
cognitivos, afetivos e psicomotores, 0s quais estédo elencados na BNCC, cuja fundamentagéo
encontra-se na Taxonomia de Bloom® mas que aqui ndo serd aprofundada, devido a
superficialidade dessa investigacdo, a qual € apenas uma primeira incursdo exploratoria ao
assunto, cuja contribuicdo € a de estabelecer um debate inicial que possa ser travado com o0s
participantes da escola (professores, coordenadores, diretores, pais e, principalmente, os alunos)
e da academia (discentes e docentes, principalmente das licenciaturas).

Ademais, essa pesquisa se mostra relevante pelo fato de que nesse projeto, os alunos
precisam desenvolver habilidades em diferentes areas, ocorrendo assim multiletramentos
(literario, filmitico, tecnolégico, artistico), os quais contribuem para a formacédo integral do
aluno. Assim, esse estudo podera auxiliar professores e gestores a aprimorarem as acoes que
repercutem nas aulas regulares do curriculo basico, criando entdo, um espago de
aprofundamento tedrico, de transdisciplinaridade e de discussdo acerca da importancia dessas
atividades como também do comprometimento de toda comunidade escolar para sua realizagéo.
Para tanto, pesquisas precisam ser realizadas pela comunidade académica a fim de contribuirem
cada vez mais para a qualidade do processo de ensino e aprendizagem.

A partir dessas reflexdes, surgiu esta pergunta “Quais foram as contribui¢des cognitivas,
afetivas e psicomotoras que essa atividade autdnoma propiciou aos alunos?” gque norteou essa
pesquisa. Para respondé-la, uma secdo com referéncias tedricas sera apresentada a fim de fazer
uma breve explanagéo acerca dos estudos literérios; e expor algumas implica¢cdes advindas das
pesquisas sobre Letramento literario no em contexto escolar. Ja os trés dominios “taxonémicos”
serdo discutidos e analisados nos resultados e discusséo.

2. Pressupostos tedricos

2.1 Afinal o que é literatura e quais séo suas contribuicdes para a educacao escolar?

No livro “O que ¢ literatura?” de Terry Eagleton (2006), sdo apresentadas cinco
diferentes concepcdes para essa ciéncia ao longo da histdria, como também de seus efeitos no
campo social e das artes. A primeira visdo parte da literatura compreendida como escrita
ficcional, isto é, que ndo é verdadeira, ndo é um fato. Porém, muitos dos textos que compuseram
esse arcabouco literdrio, como cartas e sermdes ndao eram de fato uma ficg¢do, o que se tornou
um problema, ja que ndo havia limites para distinguir o que era real, do que era imaginacéo. Ao
comparar, por exemplo, o poema “Soneto LXV” de Shakespeare com o sermao de John Donne
“Por quem os sinos dobram? Eles dobram por ti”, percebe-se que mesmo tendo a morte como

6Segundo o dicionario Wikipédia, a taxonomia dos objetivos educacionais, também popularizada como
taxonomia de Bloom, € uma estrutura de organizagdo hierarquica de objetivos educacionais. Foi
resultado do trabalho de uma comissdo multidisciplinar de especialistas de varias universidades dos
Estados Unidos, liderada por Benjamin S. Bloom, no ano de 1956. A classificagdo proposta por Bloom
dividiu as possibilidades de aprendizagem em trés grandes dominios: o cognitivo, abrangendo a
aprendizagem intelectual; o afetivo, abrangendo os aspectos de sensibiliza¢do e gradacéo de valores; e
0 psicomotor, abrangendo as habilidades de execucao de tarefas que envolvem o aparelho motor. Cada
um destes dominios tem diversos niveis de profundidade de aprendizado. Por isso a classificacdo de
Bloom é denominada hierarquia: cada nivel é mais complexo e mais especifico que o anterior. O terceiro
dominio ndo foi terminado, e apenas o primeiro foi implementado em sua totalidade.
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tema, eles possuiam intencionalidades discursivas diferentes, e, portanto, ndo podiam ser
engendrados em uma mesma categoria textual devido ao aspecto ficcional.

Por isso, que logo em seguida, de acordo com os formalistas russos, a literatura passou
a ser caracterizada pelo uso peculiar da linguagem, a qual causava estranheza quando
comparada com a linguagem cotidiana, ou melhor, de acordo com os linguistas (p.3), “existe
uma desconformidade entre os significantes e os significados ”. Assim,

A critica caberia dissociar arte e mistério e preocupar-se com a maneira pela
qual os textos literarios funcionavam na pratica: a literatura ndo era uma
pseudo-religido, ou psicologia, ou sociologia, mas uma organizacao particular
da linguagem. (EAGLETON, 2006, p. 4).

Nesse sentido, a construcéo literaria se materializa na linguagem, ou seja, nos estudos
de suas estruturas, composicdo, estilo. Desse modo, muitos também sdo os problemas que
surgem: ndo existe uma unica linguagem que possa ser considerada “normal” ou “Unica”,
principalmente devido a varia¢Ges linguisticas, sobretudo socioculturais; logo nem todos 0s
desvios linguisticos sdo poéticos; e qualquer discurso pode, dependendo do olhar, ser
considerado “estranho”, visto que as figuras de linguagem estdo comumente presentes no uso
cotidiano da linguagem. Portanto, esta abordagem também ndo conseguiu diferenciar aquilo
que era ou nao considerado como literatura.

Devido a esses e outros problemas, a literatura passa a ser vista como escrita ndo-
pragmatica, que na voz de Eagleton (2006, p.11), é vista como “ao contrario dos manuais de
biologia e recados deixados para o leiteiro, ela ndo tem nenhuma finalidade pratica imediata,
referindo-se apenas a um estado geral das coisas”. Dessa maneira, para que o texto seja
considerado literario, deve ter sido escrito com um fim em si mesmo, sem nenhuma utilidade
“pratica”, ou seja, “uma espécie de linguagem autorreferencial, uma linguagem que fala de si
mesma” (p.12). Por isso, um dos maiores problemas dessa visdo € que muitos textos que hoje
consideramos literarios nao foram concebidos como tal, por exemplo, a carta de Caminha,
evidenciando que a distin¢do entre o que é pratico ou ndo-préatico é questionavel.

Em busca ainda de uma definicdo, a literatura ganhou a condicdo de belas letras:
passando a ser literario tudo aquilo que é considerado belo, ou seja, bem escrito e esteticamente
agradavel. Mas, conforme Eagleton (2006, p.16-17): “A deducio, feita a partir da definigdo de
literatura como uma escrita altamente valorativa, de que ela ndo constitui uma entidade estavel,
resulta do fato de serem notoriamente variaveis os juizos de valor.”

Assim, tanto o juizo de valor, quanto o estético sdo contestaveis, o primeiro devido a
mudanca dos tempos e o segundo, a subjetividade; ndo permitindo novamente uma definicao
objetiva do que é literatura.

Em uma ultima instancia, tentou-se atribuir a literatura, a deliberacdo de escrita
valorativa ao afirmar que ela esta intrinsecamente ligada as ideologias sociais de alguns grupos
elitistas, os quais exercem poder em detrimento de outros, e por isso elegem-na como escrita
valorosa, erudita e de prestigio; subjugando os outros tipos de escrita aquilo que ndo pode ser
considerado como arte, como culto e como belo. Surge ai, um outro problema, o qual esta
associado a ideologia, que segundo esse autor (p.22), esta relacionada “com a estrutura do poder
e com as relacdes de poder da sociedade em que vivemos”.

Diante dessas visdes que a Literatura adquiriu ao longo da histéria, verifica-se que, na
escola, estas concepcdes ainda encontram-se arraigadas a pratica pedagogica , uma vez que, 0
professor ainda atribui as obras candnicas um valor imensurdvel e inigualavel (capital
simbolico, que segundo Bourdieu (1998), se conceitua como o prestigio (valor
simbdlico/imaterial) que é dado a alguns elementos materiais), que muitas vezes, parece
inalcancével para o aluno. Devido a esse distanciamento entre a obra e o0 aluno, este se encontra



desmotivado a ler e consequentemente a apreciar uma obra. Esse estado “olimpiano™’ que foi
dada a literatura pouco contribui para o aumento do capital cultural® do aluno, ja que por causa
da dificuldade apenas alguns fragmentos das obras literarias sdo lidas, ndo desenvolvendo as
competéncias leitoras e escritoras, ou seja, a leitura, simplesmente por prazer, ndo acontece; até
porque é dada énfase mais na contextualizagdo da obra. Dessa forma,

N&o se pode, é claro, desconsiderar a pertinéncia da contextualizacdo da obra
literaria. No entanto, a insisténcia quase exclusiva nessa contextualiza¢éo faz
com que as informac@es sobre a literatura tenham se constituido na totalidade
da educacdo literaria, principalmente no curso médio.(...) Assim, de
preferéncia a uma visdo sistematica da histdria e da teoria literéarias, € mais
pertinente, sem ddvida, familiarizar o aluno com uma atitude de
disponibilidade diante do texto literario, tornando esse contato uma efetiva
experiéncia. (BAGNO & RANGEL, 2006, p. 14).

Ao contrario desse pensamento colonial que a literatura tem recebido, pode-se dizer que
ela ndo € uma arte em si mesma (apesar de parte da critica literaria defender esse pensamento
kantiano), e nem est4 a definir por uma classe minoritaria e dominante que a 1€, mas esta a
servico principalmente da sociedade, por revelar a historicidade de uma comunidade cujos
valores, crencas, habitos emergem por meio da verossimilhanca de uma obra, a qual tem uma
acao democratizante. Por isso, sua importancia no contexto escolar, evidenciado nas novas
orientacGes para 0 Ensino médio, propostas pela BNCC:

[...] atradicdo literaria tem importancia ndo sé por sua condicdo de patriménio,
mas também por possibilitar a apreensdo do imaginario e das formas de
sensibilidade de uma determinada época, de suas formas poéticas e das formas
de organizacdo social e cultural do Brasil, sendo ainda hoje capazes de tocar
os leitores nas emocdes e nos valores. Além disso, tais obras proporcionam o
contato com uma linguagem que amplia o repertorio linguistico dos jovens e
oportuniza novas potencialidades e experimentacdes de uso da lingua, no
contato com as ambiguidades da linguagem e seus maultiplos arranjos.
(BRASIL, 2018, p.513).

E por isso também a necessidade de educar os alunos em uma linguagem literaria, que
consoante Silveira ao refletir aos PCN (Parametros Curriculares Nacional) de Lingua
Portuguesa, conclui que:

[...] a escola deve formar no aluno competéncias leitoras e escritoras capazes
de inseri-lo no meio social do qual faz parte de forma integra, bem como ser
capaz de transitar em qualquer situacdo em que o uso da comunicacéo verbal,
oral ou escrita seja necessaria. (SILVEIRA, 2008, p. 11).

A importancia da leitura literaria na escola é defendida pelos estudos sobre Letramento
Literario, o qual sera explicitado na se¢do a seguir.

'Esse adjetivo é um neologismo criado a partir da ideia do Monte Olimpo, situado na Grécia, onde 0s
deuses ficavam, o qual revelava um estado de superioridade e grandeza em relacao aos mortais.
8De acordo com Silva (1995, p.1), “o capital cultural ¢ mais do que uma subcultura de classe; ¢ tido
como um recurso de poder que equivale e se destaca - no duplo sentido de se separar e de ter uma
relevancia especial - de outros recursos, especialmente, e tendo como referéncia basica, os recursos
econdmicos. Dai o termo capital associado ao termo cultura; uma analogia ao poder e ao aspecto
utilitario relacionado a posse de determinadas informacgdes, aos gostos ¢ atividades culturais.”
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2.2 O letramento literario em contexto escolar

A principio, o termo Letramento literario é um desdobramento do termo Letramento, o
qual foi cunhado originalmente pelo pesquisador R. Hoggart (1957), em sua obra “The Uses of
Literacy” e logo depois adaptado e usado, no Brasil, por Kato (1995), Kleiman (1995) e Soares
(1998) em oposicao a nocdo de analfabeto e analfabetismo, visto que mesmo que 0s sujeitos
nédo tivessem desenvolvido as habilidades de leitura e de escrita (aprendizagem formal), eles
faziam parte de uma sociedade letrada e portanto faziam uso dessas habilidades em todas as
relacdes sociais (aprendizagem informal) (SOARES, 1998). Logo depois, esse termo foi
elencado a outras ramificaces do saber, porém tendo como ponto interseccional a concep¢do
de estudo voltado para a pratica social.

No campo da literatura, ponto de investigacdo neste estudo, para que o letramento
ocorra, tem-se como objeto de sua efetivacdo, os textos literarios; os quais sdo capazes de
“tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em palavras de cores,
odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2006); distanciando assim das
visdes estereotipadas de escrita que a perpassam a condi¢do de lingua de prestigio, de escrita
valorativa; problema esse ainda arraigado na sociedade e ndo t&o distante da sala de aula.

Segundo ainda este autor, a leitura é concebida como “a construgdo literaria dos
sentidos”, a qual é construida por meio da “leitura que faz do texto, do contexto e do intertexto™;
e é por isso que, recebe um tratamento diferenciado e distinto das outras linguagens.
Corroborando esse pensamento acerca ainda da leitura literaria, Pinheiro (2011, p.307) chama
atencdo ao dizer que este ¢ “um processo lento de intimidade entre o texto e o leitor, uma vez
que exige a decodificagdo das palavras, a construgcdo do sentido a contextos diferenciados.
Exige, ainda, a intertextualidade com fatos vividos e lidos”.

Porém, alheios a esse pensamento estdo uma boa parte de professores, 0s quais pouco
colaboram para que se forme uma comunidade de leitores literarios na escola. Até porque, nem
todos esses sdo possuidores desse letramento (COSSON, 2014; PAULINO, 2005;
FERNANDES, 2011; PINHEIRO, 2011). E muito mais fécil falar de uma obra e do contexto
em que estas foram produzidas do que construir sentidos, a partir da leitura em sala de aula. A
falta de proficiéncia dos professores de linguas é apenas um dos problemas estruturais na
sociedade brasileira, gerando assim, um baixo indice de desempenho nas provas dos programas
de avaliacéo internos e externos, como o Pisa e a Prova Brasil. 1sso mostra que, infelizmente,
documentos como a BNCC ainda sdo pouco significativos no tocante a pratica docente,
explicitando que este estudo ainda encontra-se desconhecido ou ignorado por boa parte dos
professores, 0s quais se mostram indiferentes a essas orientagdes.

Nessa arena de conflitos (escola) em que estédo submersos diferentes sujeitos, a formacao
do aluno leitor, como também do professor leitor, funciona como uma vacina, capaz de prevenir
que discursos e atos racistas, sexistas, homofobicas e xenofobicos acontecam, pois

[...] a atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrucao, a partir da
linguagem, de todo o universo simbélico que as palavras encerram e pela
concretizacdo desse universo com base nas vivéncias pessoais do sujeito. A
literatura, desse modo, se torna uma reserva de vida paralela, onde o leitor
encontra 0 que ndo pode ou ndo sabe experimentar na realidade. (PINHEIRO,
2011, p. 309 e 310, apud BORDINI, 1993, p. 15).

Em acréscimo a esse pensamento, esta o fator de humanizagdo, o qual, em terrenos
educacionais, acontecera sobretudo por meio da arte literaria. Entdo, define-se que:



Humanizacdo é o processo que confirma no homem aqueles tracos que
reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a
boa disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocgdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(PINHEIRO, 2011, p. 305, apud CANDIDO, 1972, p. 804).

Essa acdo humanizante apresentada por Candido, em sua célebre obra A literatura e a
formacdo do homem (1999) € constituida por trés funcdes, aprofundadas por Fernandes (2011):
funcdo psicoldgica, funcdo formadora e a funcdo do conhecimento de mundo e do ser. A
primeira faz referéncia a fantasia, necessaria para se adentrar ao universo e suas ambiguidades.
A segunda funcdo esta impulsionada pelas relacGes de poder que perpassam as obras e que
precisam ser explicitadas para que se formem cidadéos criticos. E por Gltimo, a funcdo de
conhecimento do mundo e do ser, que tem como objetivo criar mundos paralelos entre a obra e
o mundo real, a fim de que o homem possa vivenciar aquilo que na vida real é impossivel de
acontecer; mas que por meio da imaginacao, pode ser compreendido. Desse modo, Cecilia
Goulart sintetiza o que é letramento literario e qual a sua funcdo para o ensino e a aprendizagem:

[...] podemos pensar sobre o letramento literario no sentido de que a literatura
nos letra e nos liberta, apresentando-nos diferentes modos de vida social,
socializando-nos e politizando-nos de varias maneiras, porque nos textos
literdrios pulsam forcas que mostram a grandeza e a fragilidade do ser
humano; a historia e a singularidade, entre outros contrastes, indicando-nos
que podemos ser diferentes, que nossos espacos e relacbes podem ser outros.
O outro nos diz a respeito de nés mesmos — é na relacdo com o outro que
temos oportunidade de saber de ndés mesmos de uma forma diversa daquela
gue nos é apresentada apenas pelo viés do nosso olhar. (2007, p. 64 e 65).

3. Aspectos metodoldgicos

Este estudo é de natureza qualitativa e do tipo etnografica educacional, uma vez que,
segundo Jardim (2013, p.3) a etnografia na pesquisa em educagao contribui para a descoberta
da complexidade dos fenémenos educacionais e possibilita um conhecimento real e profundo
dos mesmos, possibilitando a introducéo de reformas, inovacgdes e tomadas de decisdo. Porém
ndo foi uma verdadeira etnografia na acepc¢éo integral do conceito devido ao curto periodo
dedicado a ela e ao afastamento de seu sentido original, haja vista que, enquanto a preocupagao
dos antropdlogos é com a cultura; para os educadores, € com 0 processo pedagogico. Assim,
diria que este estudo foi uma entrada exploratéria em campo, quase que como um
reconhecimento para delinear aspectos ou hipdteses que podem ser estudados com maior
profundidade em estudos posteriores. Logo, a anélise desses dados é de cunho interpretativista,
indutiva e ndo generalizavel.

Desse forma, a fim de saber quais contribui¢cdes os projetos artisticos/culturais podem
oferecer ao aprendizado e assim responder a pergunta central proposta aqui (Quais foram as
contribuigcdes cognitivas, afetivas e psicomotoras que essa atividade autbnoma propiciou aos
alunos?), alguns dialogos tanto com a idealizadora do projeto quanto com alguns alunos
ocorreram antes da coleta dos dados no intuito de que houvesse melhor compreenséao do projeto
“Mostra de video” na sua versdo escrita e de sua trajetdria nestes 15 anos de efetivacao.



Portanto, no periodo de 3 meses, em uma escola publica militar da cidade de Goiania,
foram coletados como dados para este estudo: entrevistas semiestruturadas gravadas em audio;
0 projeto escrito apresentado pela professora; e os filmes de curta-metragem (ambas de dominio
publico, disponiveis no youtube) produzidos por duas turmas do 2° ano do ensino medio com
42 alunos cada uma. Todos os alunos estiveram presentes na roda de conversa (entrevista), mas
nem todos quiseram falar. Efetivamente foram 15 alunos que contribuiram com seus relatos;
mas apenas 10 foram registrados aqui, 0s quais, receberam um nome ficticio.

Os dois filmes analisados foram “Entre o amor e a patria "*(F1—Filme 1) e “Domin6”*°
(F2 — Filme 2), os quais foram produzidas para a Mostra de video do ano de 2018, em que
Olavo Bilac, devido a comemoracgédo do centenario de sua morte, teve sua obra elegida como
tema. Dessa maneira, a primeira foi inspirada a partir dos poemas “Um corac¢ao que sofre” e
“Sonho”, do referido autor, os quais tornaram-se trilhas sonoras no curta-metragem. Ja a
segunda producdo filmitica, foi construida sob trés poemas do referido autor, “Um beijo”,
“Remorso” e “O Incéndio de Roma”, os quais inspiraram a constru¢do da personalidade dos
personagens.

4 . Resultados e discussao

No espaco escolar, 0s projetos sao praticas pedagogicas corriqueiras, geralmente com a
finalidade de tornar o aprendizado mais dindmico e significativo para o aluno. Mas,
infelizmente, o que se nota é que muitos desses ndo alcangam seus objetivos, haja vista a alguns
empecilhos: descomprometimento dos alunos, falta de recursos, descaso da gestdo escolar e ma
execucdo docente. Portanto, maior atengdo deve ser dada a essas ferramentas, ja que contribuem
para a promogéo de formacéo integral do trabalho.

Por isso, a importancia da realizacdo desses projetos pode ser evidenciada no seguinte
excerto da BNCC que mostra a necessidade das escolas firmarem um compromisso com o
“aprender aprender”, oportunizando que os alunos desenvolvam ac¢des autbnomas em prol da
aquisicdo do conhecimento e de sua aplicagéo na execucao de tarefas. Assim, esse documento
chama a atencdo para o trabalho docente, ja que:

[...] as decisBes pedagogicas devem estar orientadas para o desenvolvimento
de competéncias. Por meio da indicagdo clara do que os alunos devem “saber”
(considerando a constituicdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e
valores) e, sobretudo, do que devem “saber fazer” (considerando a
mobilizagdo desses conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para
resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho), a explicitacdo das competéncias oferece
referéncias para o fortalecimento de a¢bes que assegurem as aprendizagens
essenciais definidas na BNCC. (BRASIL, 2018, p. 13).

Sob esta vertente, surgiram algumas perguntas provocadas aqui: O projeto “Mostra de
video”, aqui investigado, alcanca os objetivos geral e especificos propostos por sua
idealizadora? Quais conhecimentos tedricos “saber” e praticos “saber fazer” foram

9Curta-metragem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QiKPmRMZmnk. Acessado em:
01/06/2019.
10 Curta-metragem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zd9ap-NFVuUA. Acessado em:
01/06/2019.
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contemplados? Quais foram os ganhos cognitivos, afetivos e psicomotores? O produto (obra
filmitica) revela um aluno critico, consciente e livre?

Para responder a esses questionamentos, esta secdo sera organizada em trés partes, as
quais foram criadas a partir dos dominios taxonémicos de Benjamin Bloom (1956), pedagogo
e psicélogo estadunidense que desenvolveu investigacOes sobre os processos de planificacdo e
avaliacdo no ensino.

A primeira parte tera como énfase o dominio cognitivo, o qual € compreendido por seis
etapas (conhecimento, compreensao, aplicacédo, andlise, sintese e avaliagdo) que devem ocorrer
gradativamente para que o aprendizado intelectual seja alcangado. Mas por essa investigagéo
ser apenas uma incursao inicial, serdo apresentados, como ganhos cognitivos, os conhecimentos
tedricos e sistematizados adquiridos pelos participantes durante a realizacdo do projeto. A
segunda parte fara um levantamento dos ganhos afetivos, segundo dominio taxonémico, que se
referem ao desenvolvimento da sensibiliza¢do e dos valores voltados para a formagao pessoal
e humana e para as relacdes interpessoais. E por Gltimo, sera mostrado como a arte influencia
na difusdo das habilidades psicomotoras - terceiro dominio da taxonomia de Bloom - que
repercutem na realizacdo de tarefas e atividades motoras

Para melhor entendimento, segue logo abaixo um infografico®!, o qual dialoga bem com
a visdo que aqui sera desenvolvida:

Aprender fazendo

> 75%

Trabalhar com um mentor

CRIAR Praticar imediatamente

AVALIAR

Participando Fazer exercicios,

ANALISAR " 2
discussoes e

APLICAR demontragoes
Assistindo COMPREENDER Assistir uma aula

ou um video,

LEMBRAR lor timtext

4.1 Os ganhos cognitivos: da leitura a reproducao

Os dois primeiros niveis (conhecimento/ lembranca e compreensdo), os quais fazem
parte do dominio cognitivo, conforme a taxonomia de Bloom, aconteceram a partir da leitura
dos poemas. Neste momento, os alunos tiveram que compreender e analisar as obras, para que
fossem escolhidas aquelas que seriam usadas na construcdo do filme.

Os discentes do F1, antes de iniciar a leitura e consequentemente as escolhas dos
poemas, elegeram primeiro um tema, que foi a Guerra do Paraguai. Além disso, como queriam
fazer a principio um romance, ativeram-se primeiramente ao roteiro, posteriormente
escolheram os poemas que se relacionavam ao tema.

Ja os alunos do F2, elegeram como precursor do filme, o poema “O incéndio de Roma”,
o qual versifica o tragico incéndio de Roma, causado pelo préprio imperador que em momento
algum, mostra-se arrependido. A questdo do remorso entéo foi levantada pelos alunos, os quais
a associaram a um fato facilmente observado na vida: o remorso dos pais ao criarem os filhos
afastados de sua presencga, principalmente devido ao excesso de trabalho ou de atividades. A
partir dai, buscaram inspiracdo em um filme de Rudy Mancuso chamado “Domino, o qual narra
a sequéncia de atos dos personagens que se encontram interligados em uma relacdo de causa e

H"Retirado do sitio: http://educar.online/247/entendendo-a-piramide-de-bloom/. Com acesso em
17/08/2019.
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consequéncia, ou de efeito e impacto. Assim, baseando-se no filme, os alunos escreveram o
roteiro. Tal situagdo mostrou que os efeitos desse distanciamento do pai refletem ndo sé na vida
dos filhos, mas também na de outras pessoas envolvidas, gerando impactos desastrosos, em
forma de cadeia, como efeito domino.

Neste primeiro momento, pbdde-se perceber que os temas dos filmes ndo foram
necessariamente escolhidos a partir da leitura dos poemas, evidenciando assim que o0s efeitos
estéticos, histdricos e pessoais produzidos pela leitura literaria podem passar desapercebidos,
como € notado no F1; até porque os alunos ndo estabeleceram um dialogo com as obras a fim
de se fazer uma apreciacdo e depois escolher o tema que os motivaria na producéo filmitica. Os
poemas entdo se tornam apenas subterflgios para a realizacdo de uma tarefa. Problema esse
levantado por Cosson (2011). Essa banalizacdo é mostrada nesta fala de uma das alunas
envolvida no projeto, Luisa: “Na verdade, o poema, foi escolhido depois que a gente criou a
ideia da guerra do Paraguai em um romance. E ai eles escolheram os poemas em cima do
romance que foi criado antes.” Desse modo, a leitura literaria para o grupo F1 passa a ter sua
relevancia sé quando eles precisam relacionar as linguagens poética e cinematogréfica, tarefa
essa realizada apenas por alguns alunos que tém conhecimentos musicais, ou seja, grande parte
da sala ficou isenta da leitura dos textos.

Embora poucos alunos tivessem lido e apreciado os poemas, s6 desenvolveram um gosto
por sua leitura, depois que foram agregados a esses textos: voz, som e imagem; tornando-se
para eles mais representativos e de facil compreensdo. Neste momento, fica evidente a
importancia dos dois proximos niveis hierarquicos de Bloom (aplicacdo e analise) quanto a
insercdo dos alunos na resolucédo de problemas, reflexdo, raciocinio afim de serem capazes de
realizar uma tarefa que diz respeito aos dois ultimos niveis (avaliagdo e criacdo), que na
pesquisa em questdo é a producao do curta-metragem.

Mas o que pode ser percebido é que os niveis hierarquicos de 2% instancia ndo foram
alcancados satisfatoriamente, ja que além de nao terem sido comtemplados por todos os alunos;
a leitura (decodificagdo dos simbolos, signos e contextualiza¢do) nédo foi consumada devido a
sua erudicdo tanto da linguagem quanto do estilo composicional e da auséncia de
conhecimentos histéricos; desvelando que o letramento literario fica comprometido em
atividades em que os alunos séo literalmente autbnomos.

Outro fato importante a ser observado é que, por estarem submergidos em uma era
tecnoldgica, os alunos interessam e compreendem mais 0s textos que possuem agregados a eles
outras semioses*?, como pode ser visto no quadro sintese abaixo, 0 qual apresenta a visio que
0s participantes possuem da leitura literdria (aqui especificamente do poema) e da
musicalizagdo do poema como trilha sonora:

Luisa [...]Jacho que ficou mais facil de compreende, mais concreto. Quando as pessoas leem,
as vezes elas nao compreendem o que aquilo realmente representa e quando elas viram,
principalmente a imagem da enfermeira em cima do Zé sangrando, viu o casal ou entdo
viu a irma morta depois, acho que aquilo deu uma énfase maior. As pessoas acreditam
mais e sentem mais quando estdo vendo.

Geovana [...] como o poema tem uma linguagem muito mais dificil que a gente esta acostumada,
que tem uma maneira mais certa de se falar, pra gente sé 1€ sozinha ali, vocé pega s6
1. Vocé ndo vai entender [...] E quando a gente musicalizou e deu todo um ritmo para

2No livro “Letramentos multiplos, escola e inclusdo social” de Roxane Rojo (2009), é apresentado, no
capitulo 6, a multisemiose, ou seja, as diferentes semioses que sdo agregadas ao texto, principalmente
com o advento da tecnologia, que neste caso, sdo “um conjunto de signos de outras modalidades da
linguagem (imagem estatica, imagem em movimento, musica, fala)”. Neste sentindo, semiose neste
texto, refere-se a agregacdo de outros signos ao texto original, de modo a alterar ou ndo o género
primario.
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aquilo, deu uma voz, um sentimento, comegaram a encaixar uma parte com a outra. O
inicio com o fim. [...] Entdo quando vocé |é, as vezes, vocé ndo tem esse sentimento,
mas quando vocé escuta num ritmo, o sentimento, ele ja tem, vocé ja sente, vocé entra
no poema.

Lilian A questdo mesmo nao é nem gostar, mas como a gente colocou o poema pra fazer a
curta e muito mais, a gente acabou compreendendo mais ele e aprendendo um pouco
da esséncia. Entao isso foi um algo a mais com esse relacionamento com 0s poemas.
Laura Acho assim, a partir do momento que vocé vé que consegue juntar 0 poema numa
musica, que, por exemplo, muitas pessoas tém mais facilidade em interpretar uma
musica do que um poema. E ai a partir do momento que vocé musicaliza um poema
parece que a interpretacdo fica mais facil. Vocé comega a se encantar com aquilo que
vocé esta lendo e ouvindo.

Ana Maria | Acredito que foi mais facil e até mais encantador do que ndo quando juntou a musica,
mas em relacgéo as imagens. Nds demos rosto para o poema. N6s criamos uma histdria
para o poema.

Isabela [...] eu vi onde o poema podia ser mostrado na realidade, aonde aquilo estava escrito,
eu vi com os meus olhos. O que foi muito legal!
Beatriz [...] pois o parnasianismo é muito pesado em si. Ele escolhe e fala disso, tem uma

linguagem muito culta e eu acho que as musicas e o filme deram uma leveza a mais
para a obra do Olavo Bilac para a gente compreender melhor.

Neste vies, para que se consiga formar alunos leitores literarios, a BNCC apresenta
sugestdes de diferentes géneros textuais que podem ser agregados a pratica docente, auxiliando
0 estudo dos cléassicos:

No campo artistico-literario busca-se a ampliagdo do contato e a analise mais
fundamentada de manifestacdes culturais e artisticas em geral. Esta em jogo a
continuidade da formacéo do leitor literério e do desenvolvimento da fruig&o.
A andlise contextualizada de produgdes artisticas e dos textos literarios, com
destaque para os classicos, intensifica-se no Ensino médio. Géneros e formas
diversas de producgdes vinculadas a apreciacdo de obras artisticas e producoes
culturais (resenhas, vlogs e podcasts literarios, culturais etc.) ou a formas de
apropriacdo do texto literario, de produgdes cinematograficas e teatrais e de
outras manifestacbes artisticas (remidiacbes, parddias, estilizacGes,
videominutos, fanfics etc.) continuam a ser considerados associados a
habilidades técnicas e estéticas mais refinadas.(BRASIL, 2018, p. 497).

A partir da fala das participantes, percebe-se também que para que se forme uma
comunidade de leitores a partir de projetos, como também nas aulas regulares, € preciso que
ocorra a leitura comunitaria, a fim de evitar uma visdo univoca, ja que a leitura literaria é
multifacetada. Ademais, independentemente das leituras terem ocorrido antes ou
posteriormente & criacdo do roteiro, pode também ser constatado que a leitura literaria ndo
alcanca todas as suas dimensoes: social, afetiva, estética, historia e ideoldgica. E, portanto, para
que a leitura se efetive como pratica social, neste projeto ou em outras atividades a serem
realizadas, € preciso que, principalmente nas aulas de literatura, o docente se atente a todas
essas questdes, haja vista que na BNCC, (p. 513): “Espera-se que os leitores/fruidores possam
também reconhecer na arte formas de critica cultural e politica, uma vez que toda obra expressa,
inevitavelmente, uma visdo de mundo e uma forma de conhecimento, por meio de sua
construcdo estética”.

Dessa forma, espera-se também que o aluno desenvolva um letramento critico acerca
dos textos, sejam eles verbais ou ndo, mas neste caso, em momento algum, os alunos fizeram
uma reflexdo critica acerca das condicGes de producéo do texto. Por exemplo, nenhuma reflexao
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foi feita sobre 0 poema “O incéndio de Roma” em que a posi¢do de Nero é um esteredtipo de
muitas autoridades, as quais reproduzem as mesmas atitudes, ideologia e discurso do
colonizador. Além disso, pouco ou quase nada foi pensando sobre a historicidade dos textos,
que revela um sujeito lirico também histérico, como ¢é afirmado na BNCC:

A prética da leitura literaria, assim como de outras linguagens, deve ser capaz
também de resgatar a historicidade dos textos: producdo, circulacdo e
recepcao das obras literarias, em um entrecruzamento de dialogos (entre obras,
leitores, tempos histdricos) e em seus movimentos de manutencado da tradicdo
e de ruptura, suas tensdes entre codigos estéticos e seus modos de apreensdo
da realidade.(BRASIL, 2018, p. 513).

Ja em relacdo aos Ultimos niveis cognitivos, o aprender fazer se torna muito valido para
0 ensino-aprendizagem, principalmente quando parte de uma proposta que dialogue com o
campo de interesses dos alunos, como a construcdo do blogs, vlogs, webpoesia, videos, entre
outros géneros que comumente veiculam nas redes sociais e que sé&o, a0 mesmo tempo,
construidos e consumidos pelos jovens. Para tanto, a Industria cultural esta pronta a atender a
todos os gostos de seu publico, apelando as diferentes técnicas de reproducdo, as quais podem
comprometer o valor que é dado a obra e ao proprio conceito de arte, preocupacdo que é
evidenciada por Benjamin (2015) apud Valéry (p.4):

Matéria, espaco e tempo ndo sdo mais o que eram ha vinte anos. Inovacdes tdo
colossais, que alteram 0 conjunto das técnicas artisticas, acabam por
influenciar a propria invencao e talvez terminem por modificar da forma mais
extraordinaria o proprio conceito de arte.

Desde os gregos, as obras ja puderam ser reproduzidas por meios das técnicas de
fundicdo e cunhagem. Mas na contemporaneidade, esse processo acontece de forma rapida e de
grande escala de acordo com a industria cultural (ADORNO, 2009), o que prejudica sobretudo
no que tange aos aspectos de originalidade e de &durea de uma obra. Para tanto, essas questes
precisam ser levantadas a fim de se formar alunos éticos, independentemente de apreciarem ou
ndo os diferentes trabalhos artisticos. No filme F1, por exemplo, a turma acredita que se Olavo
Bilac estivesse vivo, estaria revirando no tamulo! Logo, € imprescindivel que essa discussdo
seja tomada antes da execucdo do projeto a fim de que se desenvolva alunos conscientes do
valor que se tem uma obra e respectivamente, do artista que a criou.

Outro aspecto a ser observado é a relevancia de se levar para as aulas, alguns
conhecimentos introdutérios acerca dos conceitos fundamentais da Arte para que os alunos nao
fiquem, no senso comum e tenham propriedade em seu discurso. No filme domind, mesmo que
de forma inconsciente, os alunos imitam o video que eles assistiram de Rudy Mancuso, mas
dizem ser originais ja que abordam uma tematica totalmente diferente e que apenas sofreram
influéncia como afirmou o aluno Jorge quando questionado quanto a relagdo que se estabeleceu
entre a obra e o filme:

A senhora fez uma pergunta a respeito da obra original que era do Rudy
Mancuso “Domind”. Se era uma parddia. Se era uma imitagdo? Eu diria que
usa da mesma...da mesma técnica, né? Que é uma sequéncia em cadeia de
gue que ocasionou tal evento para contar uma histéria totalmente diferente,
uma historia totalmente original.

E perceptivel nesse trecho, que mesmo o participante afirmando que usou de uma
mesma técnica do filme o qual se inspiraram, ele se diz original apenas por ter apresentado uma
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tematica distinta do filme original. Porém, Nitrini (1997) ao apresentar uma visdo de
Cionarescu, difere imitacdo de influéncia, por ser a primeira a reproducédo de caracteristicas
materiais, ou seja, composicionais; enguanto a segunda trata-se de carateristicas imateriais.
Assim, a partir dessa definicéo, fica evidente que os alunos fizeram uma imitagéo e, portanto,
pressupdem de intervencdo docente para que descontruam conceitos erréneos e (re) construam
outros.

4.2 O letramento literario e a construcdo do dominio afetivo

Diferentemente do grupo do F1, a leitura literaria realizada pelos alunos do F2 efetivou-
se de modo mais linear e abrangente, visto que eles percorreram todo o caminho de
decodificacdo da palavra em sua simbologia, estrutura e relagdo, para que se chegasse ao deleite
da leitura e a relagdo com suas experiéncias. Um desses efeitos é o estado psicologico e emotivo
do eu lirico, que é percebido por eles em cada obra, o que estabelece um didlogo com varios
dos sentimentos juvenis que possuem, inspirando-os na constru¢cdo do roteiro e das
personagens, como pode ser visto na fala do aluno Jorge, roteirista do F2:

A gente escolheu trés poemas do Olavo Bilac que faziam inferéncia a...o
estado de personalidade em cada periodo na vida dos personagens, né! E um
desses poema era o poema do Nero que falava... que falava da... do incéndio
em Roma. E no final mostrava como era o a arrependimento. Como néo havia
remorso, né! No final, depois do Nero incendiar a propria capital, a propria
cidade, sendo o préprio imperador, né. E a gente usou isso pra falar no nosso
filme porque ao longo do nosso filme é toda uma historia que conta o remorso
de um pai que ndo tem mais a presenca dos filhos. [...] £ “Um beijo”, que
falava de um casal que, ao mesmo que tinha uma relagdo muito boa, muito
feliz, muito produtiva; também tinha uma relagéo tdxica, uma relacéo de...€...
é uma atualidade, né!

Portanto, no curta metragem “Domind”, percebe-se que mesmo eles tendo buscado
inspiragcdo ou mesmo a imitagdo de um filme com o mesmo nome, eles propuseram um tema,
o0 qual retrata a realidade deles, mostrando que eles partem de uma necessidade juvenil, que é a
presenca e o cuidados dos responsaveis ou de pessoas queridas, 0 que mostra que eles, mesmo
gostando de filmes, principalmente ficcdo, abrem mao da imaginacdo para retratar a realidade,
revelando o que é mais significativo para eles.

Logo, fica evidente a importancia da comunidade, principalmente escolar, participar dos
projetos, assistindo aos filmes, pois estes contém uma mensagem que revela algumas das
necessidades desses alunos, como a necessidade de terem maior tempo de convivéncia familiar.
Além disso, a dimensdo social e pessoal é alcancada em varios aspectos, pois a partir da leitura
dos poemas outras questdes também foram levantadas, como o uso de drogas, consumo de
alcool, bullying associados a negligéncia familiar, de forma a ser vista nos excertos abaixo
retirados das entrevistas:

Felipe Até porque na nossa historia a gente aborda assim como foi falado antes, a gente
aborda varios tipos de traumas que ocorrem na vida especialmente na adolescéncia,
por exemplo, a auséncia de uma figura paterna, relacionamento abusivo, bullying na
escola, certo! Atentados na escola que acontece tragicamente. Uso de drogas, que
acontece precocemente, e 0 acesso a violéncia, a armas, por exemplo, de facil acesso.
E uma questdo séria! Um problema sério!

Gustavo Um dos motivos da gente ter escolhido a...a... o fator do pai ter arrependido de ndo
ter passado o tempo com os filhos, mas também isso é, acontece muito, é... com a
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gente mesmo. A gente, por exemplo mesmo, nés ficamos muito tempo na escola, muito
tempo estudando e a gente ndo percebe, mas as vezes, nossos pais, também ficam
muito tempo no trabalhando, no servico. E a gente ndo tem esse contato. E isso é,
acaba prejudicando muito. Entdo é o presente, hoje em dia. Muitos, a gente, nds
mesmos aqui, a gente tem esse fator de ndo ter o pai tdo presente em casa mesmo.
N&o s6 o pai também, mas talvez a mae, ou uma pessoa que ndo tem o pai e, ou a
mae, ou algum tio, uma pessoa querida, essa pessoa cuidadora, né, presente.
Marcos A questao que no video de Rudy Mancuso, ele retratou muito mais na vida adulta,
tipo, a questdo mais depressiva...tipo, do amor ndo correspondido, roubos, essas
coisas. A gente ja retratou mais as questdes mais jovial, 0 que que a gente passa no
dia a dia, normalmente no que isso pode ocasionar de algumas formas.

E perceptivel que para que se alcance éxito na formagc&o de leitores a partir dos estudos
de letramento literarios, os professores precisam partir dos temas 0s quais 0s alunos sugerem
ou tenham interesse que de uma forma ou outra dialoguem com o que eles estdo vivenciando.
Por isso, pode-se perceber que, no ensino medio, o prazer da leitura ndo se estabelece/se
consuma, pois antes, as escolhas do livros infanto-juvenis eram feitas a partir da familiaridade
dos temas. J& no ensino médio, isso ndo ocorre, visto que saber os aspectos composicionais da
obra e do autor sobrepdem a leitura e discusséao do livro. O que de certa forma, pouco contribui
para a formacéo do aluno, o qual, por ndo ler integralmente a obra e muito menos refletir sobre
ela. Por esta razao ndo atribui a obra o valor que lhe é devido, isso quando ndo cria uma repudia,
sobretudo pelos classicos.

Em contrapartida, o dominio afetivo proposto por Bloom € alcancado com éxito, uma
vez que tanto a sensibiliza¢do quanto os valores interpessoais sdo alcangados, o que fica muito
evidente quando os alunos do F1 se mostram preocupados e sensiveis com 0 que pressupde a
guerra e que nao é percebido por aqueles que se encontram distantes geograficamente dela ou
gue apenas se atentam as informacdes jornalisticas; esquecendo-se assim de que historias foram
destruidas para se fazer “Historia”

A gente ndo tratou de tematica guerra em si. A gente queria mostrar o que
tem por tras da Guerra. Geralmente acontece uma guerra e as pessoas sO
falam: “um milh&o de mortos ”, “500 mil feridos . Mas nunca conta a histéria
por tras daquelas pessoas, por tras do soldado, por tras do escravo. A gente
queria mostrar isso que todo mundo tem uma histéria, s6 que geralmente, s6
colocam em numeros. Transformam as pessoas em numeros e ndo contam
essa historia.

Essa sensibilizacdo foi obtida no filme, principalmente com o0s poemas que séo
musicalizados para comporem a trilha sonora. O poema “Ao coragdo que sofre” € “Sonhos”
como pode ser visto nas falas das alunas Ana Maria e Laura, respectivamente:

A gente queria trazer aquele sentimento de que a mulher ndo ia mais ver o
homem. Entdo quando ela canta aquela letra, ela ndo sabia que ela néo
voltaria a ver mais 0 marido. Portanto o coracao dela sofre sem saber que ia
perder o marido.

A gente escolheu esse poema (Sonhos) para mostrar como eram 0S
sentimentos das pessoas. Ele é a musica que foi feita a partir desse poema e é
cantada no acampamento, no campo de batalha! E a gente queria mostrar
como que as pessoas se sentiam estando ali e pensando nos seus familiares
que ficaram pra tras. No caso, do casal, o0 que deixou a esposa. A irma que
deixou a irma pequena sozinha. E o escravo que foi mandado para guerra
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depois de ter tentado defender a sua irma. Entéo a gente queria mostrar como
gue as pessoas se sentiram ali, pensando em como seus familiares que foram
deixados ficariam. Sentindo saudades deles. Ficaria imaginando como seria
estar com eles naquele momento.

4.3 Uma breve analise do desenvolvimento da psicomotricidade nos projetos artisticos

O terceiro dominio da taxonomia de Bloom (1956), refere-se a psicomotricidade, mas
que ndo foi concluido. Portanto, a analise aqui ser& das habilidades desenvolvidas a partir de
projetos voltados para a realizacdo de tarefas e atividades motoras. Para tanto, sera adotado aqui
um conceito bem genérico proposto pela atual Sociedade Brasileira de Psicomotricidade (1982,
p.5): “Psicomotricidade é uma ciéncia que tem por objetivo o estudo do homem, através do seu
corpo em movimento, nas relagdes com seu mundo interno e externo”.

Essa relacdo do homem e sua movimentacdo corporal com 0 mundo interno e externo,
geralmente pode ser contemplada nos projetos artisticos, visto que a palavra arte tem sua raiz
proveniente do vocabulo do latim Ars, que quer dizer articular, denotando a acdo de fazer
junturas entre as partes de um todo. Congruente a esse conceito, Bosi (1985), apresenta trés vias
da reflexdo estética: o fazer, o conhecer e 0 exprimir que, na sua convic¢do, perpassam todas
as obras de arte.

Nesse sentindo, os filmes produzidos pelos alunos para o projeto “Mostra de video”
propiciaram varias atividades em que os alunos puderam desenvolver habilidades motoras e
técnicas, como: performance, filmagem, fotografia, constru¢do de cenarios e de figurinos,
maquiagem, edigéo, canto, partitura; enfim, letramentos multiplos. A partir dai, surgem novas
oportunidades de aprendizagens a medida em que a pratica acontece, uma vez que nao se
limitam a apenas aquilo que aprendem com o professor, muitas vezes desassociadas da pratica.

No que ainda se refere a trabalho e paralelamente a psicomotricidade, a BNCC apresenta
duas visOes a serem auferidas no ensino médio a partir das disciplinas que compdem a area de
linguagens e suas tecnologias:

No primeiro sentido, o trabalho é principio educativo a medida que
proporciona compreensdo do processo historico de produgdo cientifica e
tecnoldgica, como conhecimentos desenvolvidos e apropriados socialmente
para a transformacdo das condicbes naturais da vida e a ampliagdo das
capacidades, das potencialidades e sentido humanos [...] O segundo sentido
de trabalho — o de atividade responsavel pela (re)producdo da vida material —
também é considerado pelo repertério de préaticas, letramentos e culturas que
se pretende que sejam contempladas, pela possibilidade de exercicio da
criatividade, pelo desenvolvimento de habilidades vinculadas a pesquisa, a
resolucdes de problemas, ao recorte de questdes problema, ao planejamento,
ao desenvolvimento e a avaliacdo de projetos de intervencao, pela vivéncia de
processos colaborativos e coletivos de trabalho, entre outras habilidades que
serdo detalhadas a sequir.(BRASIL, 2018, p. 497).

5. Considerac0es finais

Em reposta a pergunta que norteou essa pesquisa, foi percebido que os ganhos afetivos
sobrepuseram aos demais, visto que os alunos puderam refletir sobre varias condi¢cdes da
relacdo do homem com seu mundo externo e interno. Puderam, entdo, repensar sobre
comportamentos e habitos corriqueiros que podem provocar prejuizos sociais € emocionais,
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atingindo toda a cadeia, como o ativismo, retratado no filme “Entre o amor ¢ a Patria”, como
também; que atras de numeros, fatos e dados, existem outras realidades, outras visfes que sao,
muitas vezes, veladas por forcas institucionalizadas.

Ja os ganhos cognitivos e psicomotores, conhecimentos praticos e tedricos das varias
areas do saber, ndo foram alcangados de maneira satisfatoria, uma vez que, falta para os alunos
uma mediacdo pedagdgica; porque a nédo intervengdo pode suscitar a construcdo de conceitos
equivocados e/ou fragmentados, impedido que trabalhos de qualidades sejam desenvolvidos.
Ademais, apenas um pequeno grupo de alunos participa de todo o processo de construgédo do
filme, mostrando que é necessario que os fundamentos basicos de cada area (literatura, cinema,
teatro, tecnologia) precisam ser construidos de forma conjunta e somente depois deve ocorrer
divisdo de tarefas.

O processo ensino-aprendizagem ndo se desenvolve a partir de algo pronto e nédo
flexivel, mas levando-se em consideragdo Vvarios aspectos, entre eles o cultural, o social, o
econdmico e o ético. Portanto, compreender como os alunos se apropriam de uma obra literaria
para reproduzi-la em uma outra semiose traz varias contribuicdes tanto na esfera social quanto
académica, uma vez que projetos artisticos-culturais em ambito escolar podem tanto contribuir
para o desenvolvimento de habilidades técnicas quanto para a humanizacédo, especialmente no
que se refere ao estudo da literatura e do cinema, como préticas de letramento.

Ademais, a interacdo texto-leitor e filme-expectador motiva o aluno a buscar sempre
mais 0 conhecimento e o0 seu proprio desenvolvimento como ser humano e ser social. Assim,
esta pesquisa podera fazer parte do rol de iniciativas que a sociedade cientifica empreende em
beneficio de uma educacdo humanistica, responsavel e de qualidade. Portanto, experiéncias
como essa sdo de extrema importancia para que se alcance em sala de aula, as expectativas
acerca do estudo da literatura e de suas contribuices para a formacéo integral do aluno, aqui
apresentadas em trés vias: cognicao, afetividade e psicomotricidade; as quais dialogam com a
proposta de Bloom (1956) e atendem a BNCC, haja vista que esta também corrobora desses
mesmos conceitos:

Esses processos criativos devem permitir incorporar estudo, pesquisa e
referéncias estéticas, poéticas, sociais, culturais e politicas, para criar novas
relacGes entre sujeitos e seus modos de olhar para si e para 0 mundo. Eles sdo,
portanto, capazes de gerar processos de transformacdo, crescimento e
reelaboracéo de poéticas individuais e coletivas. (BRASIL, 2018, p. 474).

E perceptivel, portanto, que projetos como esse, oportunizam um letramento nas
diferentes esferas artisticas (fotografia, roteiro, filmagem, cenario, figurino, teatro, sonoplastia),
mas que mesmo que os alunos busquem conhecimentos nas diversas formas, ha a necessidade
da escola oferecer de maneira mais assistida a aquisicdo desses conhecimentos, como por
exemplo: ofertar laboratdrios para que os alunos tenham um conhecimento introdutério de cada
uma dessas exigéncia que o filme faz, de modo que saiam do conhecimento do senso comum
para adentrar no conhecimento cientifico, o qual podera auxilia-los na escolha de suas futuras
profissdes, ou criando habilidades que lhes servirdo na execucdo de outras atividades. Vale
ainda ressaltar que como a Taxonomia de Bloom, a BNCC, ainda apresenta uma abordagem
tecnicista, principalmente no quesito de “preparar” o aluno para o mercado de trabalho “saber-
fazer”. Outro ponto importante ¢ o cuido que se tem que ter para que o protagonismo nao se
torne uma autorresponsabiliza¢do do aluno, de forma que esse ndo assuma nem o Sucesso e nem
o fracasso de sua formacao educacional.
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