OS AGENTES DO MAL NA LITERATURA DOS IRMAQOS GRIMM
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RESUMO: A crueldade se faz presente de uma maneira geral em praticamente toda a
literatura dos irmaos Grimm. Cabe relembrar que eles ndo assinaram a autoria original
de suas historias, ja que a publicacdo de Kinder-Und Hausmaérchen foi resultado de uma
pesquisa ampla que visou um mapeamento das manifestagdes culturais e folcloricas dos
povos de origem germanica (ha outras publicacBes como livros e artigos acerca desse
estudo, mas a coletanea de contos populares é a obra mais conhecida e estudada até hoje).
A cultura popular atual faz uso frequente da expressao “contos dos Grimm” para se referir
as historias coletadas e narradas pelos pesquisadores aleméaes, mas é conveniente destacar
que as mesmas ja existiam na tradicdo oral europeia e o foco principal dos estudos dos
dois pesquisadores ndo era investigar a génese dos contos, mas registrar os valores e
crencas culturais, folcloricos e religiosos germanicos que estavam ali presentes. O
trabalho de coleta e registro dos contos de Kinder-Und Hausmarchen, ndo exime Jacob e
Wilhem Grimm de terem certo grau de autoria nas narrativas, que assim como Charles
Perrault, lidam com tematicas obscuras e polémicas que, em um primeiro momento, ndo
deveriam fazer parte de um conteudo literario destinado a criangas. O presente artigo,
vinculado a pesquisa desenvolvida no Mestrado em Estudos da Linguagem da UFG —
Regional Cataldo analisa a maneira que a obra Kinder-Und Hausmarchen, de Jacob e
Wilhem Grimm, instrumentaliza o0 medo por meio de elementos como a violéncia,
assassinatos, conspiracdes, ambicdo, mutilacdes, canibalismo e feiticaria que séo
utilizados por agentes do mal (representados por lobos, monstros, bruxas e madrastas)
em alguns de seus contos mais conhecidos pelo grande pablico. E importante notar que
nos contos dos Grimm, a luta do bem contra o mal é apresentada de modo que no final
da histdria, o bem prevalece por meio de um desfecho moralizante.
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A caracterizacdo da literatura fantastica, de acordo com Roas (2012, p. 117),
estabelece-se, essencialmente, por relatar situacbes e fenbmenos que transgridem a
concepcao realista com narrativas impossiveis e inexplicaveis racionalmente. O autor
ainda chama atencéo para o efeito fundamental do fantastico: a transgressao do real.

A partir de uma perspectiva mais abrangente, a literatura fantastica, conforme
explica Ana Luiza Silva Camarani (2013, p. 16), refere-se as criacdes imaginarias,
diretamente inerentes ao insolito e ao sobrenatural, as quais estdo expressas em diversos
estilos literarios, como o Maravilhoso, a Fantasia, 0 Realismo Magico, o Gético, e até
mesmo no Fantastico, em sentido estrito enquanto género. Dentro desse contexto, €
conveniente destacar o entendimento de Andre Jolles (1976), segundo o qual essa forma

de narrativa apresenta, essencialmente, caracteristicas simples, maravilhosas,
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contextualizadas literariamente em tempos e espacos indeterminados ou indeterminaveis.
Toda essa subjetividade dos contos de fadas aparece refletida também nos personagens
ali inseridos.

Os contos de fadas, ou contos maravilhosos, sdo um estilo literario aparentemente
simples, mas cheio de elementos subjetivos que proporcionam amplas interpretacdes e
estudos. Alguns escritores, como, por exemplo, Charles Perrault, Hans Christian
Andersen, Lewis Carroll e os irmdos Grimm, focaram suas obras nesse género, e,
atualmente, sdo considerados como classicos.

Os estudos de Wladimir Propp (1984) oferecem importantes contribuigdes para a
teoria da literatura no que diz respeito ao conto maravilhoso. Observando as obras de
escritores canonizados pela teoria literaria, o autor conseguiu identificar uma série de
elementos recorrentes nessas estruturas narrativas, 0s quais sao essenciais no processo de
construcdo da moralidade dos contos, de uma maneira geral.

A estrutura dos contos de fadas e a maneira como seus personagens Sao
desenvolvidos dentro dessas narrativas representam um ambiente complexo, permeado
por elementos psicoldgicos, sociais e culturais, conforme as consideragdes de Franco e
Oliveira (2014, p. 465). As naturezas benévolas ou malevolentes sdo antagbnicas e ndo
sdo apresentadas simultaneamente, em um mesmo personagem, que pratica funcoes
determinadas ao longo da historia (FRANCO; OLIVEIRA, 2014, p. 466). As funcbes
antagobnicas sdo essenciais dentro do universo dos contos de fadas, que se utilizam da luta
constante entre 0 bem e mal para desenvolver as narrativas, e que proporcionam meios
através dos quais o leitor pode interpretar as mensagens transmitidas pelo escritor.

Nas palavras de Andre Jolles (1976, p. 181), o lancamento da coletanea dos irméos
Grimm, chamada de Kinder-und Hausmarchen, foi o0 momento decisivo para que o conto
fosse revestido com o sentido de forma literaria determinada. O autor ainda chama
atencdo para os diversos desdobramentos que essa narrativa pode apresentar, tais como
contos de fadas, de magia e fantasmagoria, narrativas para pequenos e grandes, histdrias
e anedotas.

Em relacdo ao corpus dos contos que compdem o legado literario dos irmaos
Grimm, Jack Zipes (2014, p. 5) salienta que a terminologia “contos de fadas” (em alemao,
Feenmarchen), em um sentido estrito, deve ser utilizada com cautela, pois Jacob e
Wilhelm Grimm nunca fizeram uso dessa expressdo para se referirem as historias que
compdem Kinder-und Hausmarchen. Segundo o autor, a coletanea dos Grimm relne

contos maravilhosos em um sentido amplo, com lendas pagas e religiosas (a partir de uma



tradicdo judaico-cristd), anedotas, fabulas, contos magicos (Zaubermarchen) e mitos,
destinados a um publico infantil e adulto.

Segundo Maria Tatar (1987, p. 3), a experiéncia literaria de um adulto, apds um
primeiro contato com uma versdo mais crua da primeira edicdo de Kinder-und
Hausmérchen, de 1812, poderia ser chocante. Isso porque ocorreram diversas
modificagdes no texto redigido pelos irmdos Grimm nas edi¢des subsequentes, de modo
a suavizar as narrativas e suas descricdes de assassinatos, mutilacdes, canibalismo,
infanticidio e incesto, caracteristicas que estavam presentes nas paginas desse livro de
contos tdo peculiar, que foi destinado essencialmente ao publico infantil com o passar do
tempo.

A crueldade dos contos dos Grimm representa um elemento que deve ser visto
com extremo cuidado, pois, em geral, os agentes causadores de alguma opressdo maligna
sdo representados por uma figura feminina, como podemos perceber em contos classicos
como “Branca de Neve” (“Scheneewittchen”), “Jodo e Maria” (“Hansel und Gretel”),“A
Bela Adormecida” (“Dornrdschen”), “Cinderela” (“Aschenputtel”), ‘“Rapunzel”
(“Rapunczel ), entre outros. Dentro desse contexto literario, é interessante mencionar que
outros autores classicos também se utilizaram de vilds como personagens de impacto em
suas obras, como, por exemplo, Hans Christian Andersen, em “A Pequena
Sereia”’(“Denlillehavfrue”), de 1837, e Lewis Carroll, em Alice no Pais das Maravilhas
(Alice’s Adventures in Wonderland), de 1865.

Dos contos de Kinder-und Hausmarchen, “Branca de Neve” talvez seja o mais
conhecido, conforme explica Adelimo Branddo (1995, p. 107). Reforcando esse
entendimento, ao oferecer uma perspectiva psicanalitica, Bruno Bettleheim (1991, p. 253)
afirma que “Branca de Neve”¢, de fato, um dos mais famosos dos contos de fadas, em
virtude de estar presente em varios continentes e nas mais diversas linguas, adequando-
se ao contexto cultural e folclorico de cada pais.

No conto dos irmaos Grimm, os poderes magicos da Madrasta sdo limitados a sua
interacdo com o espelho, que mostra diariamente quem é a mais bela do reino, até o dia
em que este afirma que a princesa Branca de Neve, entdo com sete anos de idade, é mais
bonita. Assim, comeca toda conspiracao por parte da Madrasta para matar sua enteada.

A figura da Madrasta ma aparece em outros contos bastante conhecidos de
Kinderund Hausmarchen, como, por exemplo, “Cinderela”, “Rapunzel”, “Jodo e Maria”.
Mas, conforme afirma Silima Nanda (2014, p. 246), a quantidade de madrastas mas nos

contos de fadas, de uma maneira geral, é incalculavel. Ainda segundo Nanda (2014, p.



247), nos contos de fadas, as madrastas materializam sentimentos negativos e repulsivos,
tais como inveja, vaidade e orgulho, e possuem algum conhecimento sobre rituais de
magia negra.

O conto “Cinderela” consegue transcender a imagem da Madrasta ma, com as
meiasirmas, que sdo igualmente despreziveis por oprimirem a menina (homénima a
histdria), pelo simples fato da humilde menina ser mais bonita. Durante toda a historia,
Cinderela € submetida a trabalhos forcados e humilhages, tanto por parte da Madrasta
quanto das meiasirmas.

Assim como no conto “Branca de Neve”, a origem de “Cinderela” ¢é incerta, em
razdo de versbes semelhantes dessa narrativa estarem presentes em varios paises. Os
irmdos Grimm apresentam uma peculiaridade em relagdo aos demais registros dessa
historia, na qual a Madrasta ma aconselha as meias-irmés de Cinderela a cortarem um
pedaco dos pés para tentarem fazer com que o sapato de cristal lhes servisse e, entdo, uma
delas se casasse com o Principe, no lugar de Cinderela.

Segundo Maria Tatar (1987, p. 144), ha uma relacdo de interdependéncia entre as
caracterizagOes das bruxas e das madrastas nos contos dos Grimm, de uma maneira geral.
Segundo a autora, é facil perceber diferentes denominacdes para um mesmo personagem
que aparece em narrativas distintas. As vilds sdo referidas como bruxas, rainhas,
madrastas e sogras, e possuem o mesmo perfil maligno, opressor e tirano.

Na versao dos Grimm de “Jodo e Maria”, existe a Madrasta ma que abandona os
dois enteados na floresta, onde 0s mesmos passam a ser perseguidos por uma Bruxa, que
quer devora-los. O canibalismo também aparece de forma recorrente em varios contos de
Kinderund Hausmérchen, pois consegue traduzir a crueldade instintiva do ser humano.
Mais uma vez, destaca-se o conto “Branca de Neve”, no qual a Rainha deseja comer o
figado e os pulmd@es de sua enteada.

Nesse sentido, o conto “A Sogra” (“Die Schwiegermutter”) ¢ uma macabra
narrativa presente na primeira versdo de Kinder-und Hausmérchen, que narra a historia
de um rei que deixa sua esposa e seus filhos hospedados no castelo de sua mée, enquanto
viaja. Mas esta desenvolve um apetite insaciavel por carne humana, e decide comer 0s
netos e a nora.

Tendo em vista os estudos de Tatar (1987, p. 144), o conto “Doze [rmaos” também
é considerado peculiar, pois consegue reunir a figura da madrasta e da bruxa em uma s6
personagem, simultaneamente, que, em um primeiro momento da narrativa, € apresentada

como uma heroina, mas, posteriormente, revela-se como a vild da histéria.



Jacob ¢ Wilhem Grimm apresentam “Rapunzel” como uma histdria perturbadora,
que oferece inumeros elementos que podem ser objeto de estudo, tais como relagbes
familiares, fé, espiritualidade e crueldade. No que diz respeito ao agente do mal no conto,
a figura da bruxa é bastante singular, pois, dentro da narrativa, demonstra, ao mesmo
tempo, amor e 6dio por Rapunzel.

A vinganca ¢ a inveja também estdo expressas de uma maneira peculiar em “A
Bela Adormecida”. O conto descreve as consequéncias de uma maldi¢do que uma bruxa,
para se vingar dos reis por ndo ter sido convidada para uma festa no palacio, langa sobre
uma princesa recém-nascida. A narrativa, em si, € muito subjetiva na caracterizacdo do
limite entre 0 bem e 0 mal, em razdo de a bruxa ter revelado meios para que o feitico fosse
quebrado. Os estudios de cinema Disney lancaram, em 2014, o filme Malévola
(Malificent), que traz uma nova versdo do conto dos irmdos Grimm, utilizado como
hipotexto para justificar as maldades da bruxa da historia.

Para Maria Tatar (1987, p. 4), a grande quantidade de vilas nos contos de fadas
oferece uma perspectiva equivocada, que ndo pode ser classificada como uma regra geral,
especialmente no caso de Kinder-und Hausmarchen, que oferece alguns exemplos de atos
cruéis praticados por personagens masculinos, muitas vezes representados por pais e
irmdos. A autora ainda explica que ndo ha limites para a crueldade praticada nos contos
de fadas, de uma maneira geral (TATAR, 1987, p. 5). Pode-se citar como exemplo um
conto pouco conhecido dos irmaos Grimm, “A agua de vida” (“Das Wasser des Lebens”),
gue narra uma violenta contenda entre irmédos, motivada por inveja e ambicéo.

O conto conhecido no Brasil como “O Flautista de Hamelin” (“Die Kinder zu
Hameln”)? pode ser considerado como um dos mais peculiares no universo literario dos
irmaos Grimm, pois sua publicacdo foi singular em 1816, e ndo consta nas primeiras
edicdes de Kinder-und Hausmérchen. A narrativa descreve uma antiga lenda acerca do
desaparecimento de criancas na cidade de Hamelin, em 1384. E interessante destacar que
esse € 0 Unico conto dos irmaos Grimm que oferece, precisamente, o local e a data dos
acontecimentos.

De acordo com a versdo dos Grimm, o prefeito de Hamelin contrata um flautista

para livrar a cidade de uma infestacao de ratos. Entretanto, o preco acordado nédo foi pago,

2 Em uma tradugao livre do titulo em alemdo, “Die Kinde rzu Hameln” significa “As criangas de Hamelin”.
Segundo informacdes da pagina académica de D. L. Ashliman, hd uma segunda versdo do conto que
recebeu o titulo de “Der Rattenfanger” (O encantador de ratos), que foi publicada na obra Deutsche Sagen,
em 1816.



apos a obrigacdo acordada ter sido cumprida. O Flautista, que em um primeiro momento
aparece como heroi, passa a figurar como vildo a partir do momento em que decide se
vingar pelo inadimplemento do trato, e desaparecer com todas as criangas que ali viviam.

A intertextualidade biblica é apontada por Adamson (2013), em razéo de oferecer
novas perspectivas para essa macabra narrativa sobre crueldade contra criangas. O autor
destaca o versiculo que narra a matanca de bebés judeus por ordem de um rei, quando,
por toda a cidade, era possivel ouvir as vozes inconsolaveis das maes, que lamentavam a
perda de seus filhos, conforme consta na Biblia, no Evangelho segundo Mateus, capitulo
dois, versiculo dezoito.

No que diz respeito aos contos de Kinder-und Hausmarchen, ao lado de “Branca
de Neve”, a versdo dos Grimm para “Chapeuzinho Vermelho” (“Rotk&ppchen”) ¢
considerada como uma das mais famosas mundialmente, em virtude ja ter sido narrada
por grandes escritores, como Charles Perrault.

O conto “Chapeuzinho Vermelho” (“Le Petit Chaperon Rouge”), de Charles
Perrault, foi publicado em 1697, na obra Histoires et contes du temps passé, avec des
moralités (Contes de mameérel'Oye)3. E considerada como uma das versées mais sombrias
e cruéis (segundo o entendimento de pesquisadores como Maria Tatar (2012, p. 33) e Jack
Zipes (1983)), especialmente porque a historia termina com o Lobo Mau devorando
Chapeuzinho Vermelho. A inovacao feita pelos irmaos Grimm foi acrescentar o Cacador,
que salva a menina e a sua avo, apos ambas serem devoradas pelo lobo, ao abrir a barriga
do mesmo com uma tesoura.

A narrativa de Perrault trata-se do primeiro registro escrito. Mas é conveniente
destacar que o conto ja existia na tradicdo oral europeia, tendo em vista que varias versoes
do mesmo eram floreadas com elementos grotescos e violentos, que foram amenizados
por Perrault e pelos irmdos Grimm, conforme explica Tatar (2012, p. 33-34). Alguns
rearranjos foram feitos de modo que um contetdo moralizante ressoasse claramente, de
maneira edificante.

Segundo as palavras de Tatar (2012, p. 34),

Criticos desta historia foram levianos em relacdo a seus elementos, exibindo
ilimitada confianca em suas interpretagdes. Ndo ha ddvida de que o préprio
conto, ao descrever um conflito entre uma protagonista fraca, vulneravel, e um
antagonista grande, poderoso, presta-se a certa elasticidade interpretativa. Mas
a multiplicidade de interpreta¢des néo inspira confianca, alguns criticos vendo

8 Em uma traducdo livre, o titulo em francés Histoires et contes Du temps passé, avec des moralités (Contes de
mamerel'Oye) significa Historias ou contos do passado com moral (Contos da Mamée Ganso).



na historia uma parabola do estupro, outros uma parabola de misantropia, outros
ainda um projeto para o desenvolvimento feminino (TATAR, 2012, p. 34).

A representacdo do mal por meio de um predador, como o lobo, reforga bastante
a preocupacdo em estruturar um contraste entre o bem e o mal nesses contos folcléricos,
sendo comum atribuir a personagem caracteristicas como grande e mau, para cristalizar
0 antagonismo desse animal dentro da narrativa.

Em Kinder-und Hausmaérchen, é possivel identificar a personagem definida como
Lobo Mal, em "O lobo e os sete cabritinhos"” ("Der Wolf und die siebenjungen Geil3lein™).
Nesse conto, o vildo da historia devora os filhotes de uma cabra, quando a mée ausenta-
se por um momento.

E conveniente relembrar, aqui, outros dois contos populares que sdo bastante
conhecidos mundialmente e que reforcam o estere6tipo do Lobo Mal retratado nesse
universo literario, mas que ndao constam na coletanea dos irmaos Grimm. O classico “Os
trés porquinhos” foi escrito por Joseph Jacobs, no ano de 1890. Ja em 1936, 0 escritor
russo Sergei Prokofiev publicou “Pedro e o Lobo™, que narra a historia de um menino que
consegue capturar um lobo que aterrorizava a floresta.

O fantastico é um género literario que lida diretamente com as transgressoes da
realidade racional por meio de narrativas inexplicaveis, impossiveis, improvaveis e, até
mesmo, incoerentes. A literatura fantastica € o meio de expressdo das criacoes
imaginarias, que se referem ao insolito e ao sobrenatural, constituindo um processo do
qual é possivel perceber diversos desdobramentos de outros estilos literarios, tais como o
maravilhoso, a fantasia, o realismo magico, o gotico, entre outros.

O conto maravilhoso aparece inserido no contexto em tela como um forte
representante desse estilo literario, profundo e amplo. Por meio de narrativas simples e
diretas, personagens complexos sdo permeados de valores simbdlicos sociais, religiosos,
misticos, folcloricos e culturais, que contribuem, em conjunto, para estruturar 0 processo
de construcdo e transmissdo de uma moralidade especifica.

Os contos maravilhosos, com todas suas subdivisGes, encontram na obra dos
irmdos Grimm, Kinder-und Hausmérchen, um grande representante desse estilo literario,
em razdo de se tratar de uma vasta coletanea de contos populares. Essa obra, em especial,
chama a atencdo em razdo de apresentar de forma bem acentuada a luta do bem contra o
mal, o que se faz presente em todas suas narrativas. E o bem sempre prevalece,
transmitindo, dessa maneira, a moralidade, tdo caracteristica dos irmdos Grimm, por

lidarem com questfes de ordem religiosa, de tradi¢do judaico-cristd, e também paga.



O mal, no universo literario dos irmaos Grimm, representa um elemento peculiar,
que é objeto frequente de estudos em razdo de expressar, através de personagens, a
crueldade e 0 medo, que sdo essenciais para afetar o leitor de maneira aterrorizante. Em
Kinder-und Hausmérchen, os agentes do mal, tais como lobos, bruxas, monstros,
madrastas e sogras, sdo responsaveis por instrumentalizar o medo, de um modo geral,
através de violéncia, assassinatos, mentiras, conspira¢des, vinganga, rituais de magia

negra, canibalismo e mutilagoes.
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