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RESUMO: O medo se faz presente em muitas narrativas da tradi¢cdo oral que tinham
como base ensinar uma licdo, assustar ou alertar as criancas sobre 0s perigos que
poderiam encontrar em seu caminho. Dentre as historias da oralidade, os medos se
relacionavam a floresta, a morte, ao falar com estranhos, ao ndo ter o que comer, a
possibilidade de serem comidos e abandonados pelos pais. Como representacdo desse
medo nos contos de fadas tradicionais, temos a figura das madrastas, das bruxas, dos
lobos e/ou dos ogros devoradores. Nas versfes contemporaneas, 0 medo e o pavor
causados tanto pelas madrastas quanto pelas bruxas sdo subvertidos. No entanto, nas
narrativas tradicionais essas duas personagens femininas estdo sob o comando do discurso
masculino, mas algumas diferencas sdo fundamentais. Para esse trabalho, propomos as
seguintes questdes: quem deve temer as bruxas e as madrastas? Elas sdo representacdes
do mal e do medo para as princesas indefesas e o imaginario infantil ou para o discurso
masculino pela possibilidade de seus significados serem minados? As tentativas de
respostas para essas questoes se baseardo nos estudos de Jennifer Waelti-Walters (1981)
e Marina Warner (1999), considerando que as experiéncias relatadas pelos contos de fadas
quanto a essas duas figuras nos remetem a necessidade de reavaliar tais narrativas, a fim
de que o desenho gravado na memoria, em relacdo a figura feminina de poder enguanto
representacao do medo, seja questionado e reconsiderado, dentro de um processo de “re-
visdo” (RICH, 1985).

PALAVRAS-CHAVE: Contos de fadas. Representa¢édo do mal. Representacdo do medo.
Madrastas. Bruxas.

O medo se faz presente em muitas narrativas da tradicdo oral que tinham como
base ensinar uma licdo, assustar ou alertar as criangas sobre 0s perigos que poderiam
encontrar em seu caminho. Dentre as historias da oralidade, os medos se relacionavam a
floresta, a morte, ao falar com estranhos, ao ndo ter o que comer, a possibilidade de serem
comidos e abandonados pelos pais.

Como representacdo desse medo nos contos de fadas tradicionais, temos a figura
das madrastas, das bruxas, dos lobos e/ou dos ogros devoradores. Esses personagens sao
capazes de amedrontar as personagens protagonistas, em sua grande maioria princesas
indefesas, atribuindo-lhes duras penas, tarefas impossiveis e condi¢cGes subumanas. Nas
versdes contemporaneas, 0 medo e 0 pavor causados tanto pelas madrastas quanto pelas

bruxas sdo subvertidos.
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De acordo com os historiadores, foi no mundo celta que nasceu o conceito de
fada, bem como seu inverso, representado pela bruxa. Enquanto seres maravilhosos,
dotados de poderes sobrenaturais, caracterizam-se pela oposi¢do. Quando encarnadas
pelas forgas do bem eram consideradas fadas, mas quando estas eram encarnadas pelas
forgas do mal davam origem as bruxas.

Enquanto aquelas que representam o bem, as fadas, a partir da cristianizacdo do
mundo ocidental, aparecem como mediadoras entre amantes separados e entre 0S
humanos e a felicidade que almejam, como é o caso de Cinderela, cuja fada madrinha
possibilita sua ida ao baile, consequentemente despertando o interesse do principe. Ja a
caracterizacdo das bruxas ocorre por meio de um papel de destruicdo e infelicidade.
Possuindo um papel contrario ao das fadas, sdo invejosas, ambiciosas e separadoras de
amantes. Além disso, sdo mulheres feias, velhas, corcundas, se vestem com roupas de
tons escuros e sombrios, geralmente com uma verruga no nariz — visivelmente fora dos
padrdes de beleza observaveis nas fadas e nas princesas protagonistas. As bruxas,
claramente, simbolizam a forca perversa do poder. E esse poder, como veremos adiante,
é aquele marcado pelo discurso masculino do patriarcado.

E comum as bruxas das narrativas tradicionais dos contos de fadas se abrigarem
nas florestas ou bosques. S&o ambientes repletos de mistério e possuem uma relacéo
simbdlica com o medo real da floresta (LEXIKON, 1997, p. 99). Além disso, as bruxas
foram cacadas a partir do século XV, atingindo o auge nos séculos XV1 e XVII na Europa.
Nesse contexto, as pessoas acreditavam que as mulheres ligadas ao sobrenatural e ao
deménio eram capazes de desvirtuar os homens. Assim sendo, a mulher vinha sendo
domesticada e os contos de fadas, enquanto narrativas de ensinamento, eram um suporte
possivel para essa domesticacdo feminina.

Outra personagem que merece destaque na representacdo do mal e do medo nos
contos de fadas é a madrasta. A viuvez era uma situacdo comum no século XVII e
representava cerca de 10% da populacéo europeia, entre 0s séculos XVI e XVII. Essas
mulheres vilvas eram consideradas bruxas, visto que a auséncia de um marido e a
impossibilidade de sua domesticacdo inclinavam-nas as tentacfes do deménio. Eram
mulheres mais velhas, consideradas experientes e perversas, além de megeras e perigosas.
Assim, a idade e a condicdo de vilva tornavam a mulher um simbolo de destruicéo.

Warner (1999) afirma que logo no inicio das narrativas classicas a mde boa €
retirada de cena, devido a morte como consequéncia do parto. As historias nas quais as

mées conseguem, de algum modo, ainda que sobrenatural, retornar a vida ndo ganharam



tanta visibilidade quanto aquelas em que a mae é substituida por uma madrasta. Assim,
“em todo o mundo, histérias centradas numa heroina, uma jovem que sofre uma longa
provacdo antes de sua redencdo e triunfo, frequentemente escalam mulheres como as
agentes do seu sofrimento” (WARNER, 1999, p. 234).

Nesse sentido, consideramos a figura feminina nos papeéis daquela que softre,
daquela que provoca o sentimento e daquela que narra — por exemplo, a suposicéo, por
Charles Perrault, de uma Mamae Gansa enquanto narradora das historias:

Num nivel mais profundo, atribuir a mulheres testemunhos sobre erros e enganos
femininos aumenta o valor desses testemunhos: pode ser previsivel que os
homens achem as mulheres frivolas, vorazes, egoistas, cruéis e libidinosas, mas
se as mulheres dizem tais coisas sobre elas mesmas, entdo ndo restam ddvidas.
O que algumas mulheres dizem contra outras pode ser proveitosamente voltado
contra todas elas (WARNER, 1999, p. 242).

A partir do momento em que o0s autores deixam de considerar sua voz direta na
narrativa e colocam a voz de uma mulher, como é o caso da Mamée Gansa, confiabilidade
e autenticidade sdo atestadas ao conto. No entanto, Warner (1999) questiona o propésito
dessas supostas narradoras de darem continuidade a difamagdo do prdprio género
feminino através de papéis perigosos, assustadores, crueis e desprovidos de atuagdo
maternal, enquanto protecéo e abrigo de um mundo marcadamente masculino.

Quanto a auséncia maternal logo no comeco do texto tradicional, consideramos

que

o0 desaparecimento das mées originais nesses contos é uma rea¢do a brutalidade
do material: em seu idealismo roméntico, os Grimm literalmente ndo toleravam
que uma presenga materna fosse equivoca ou perigosa, e preferiram bani-la
completamente. Para eles, a mae ma precisava desaparecer para que o ideal
sobrevivesse e permitisse que a Mae florescesse como simbolo do eterno
feminino, a terra natal, e a familia em si como o mais elevado desiderato social
(WARNER, 1999, p. 244).

No entanto, esses esteredtipos em relacdo as figuras femininas nos contos de fadas
e, em especial, as maes e as madrastas desconsideram, em sua abordagem, a Historia, a
qual revela evidéncias importantes e especificas da sociedade em que o conto surgiu.

Considerando as condi¢des especificas da sociedade, Warner (1999, p. 245-6) afirma que

a mae ausente pode ser lida literalmente como sendo exatamente isso: um trago
da familia anterior & nossa era moderna, quando a morte no parto era a causa
mais comum de mortalidade feminina e os 6rféos sobreviventes acabavam sendo
criados pela sucessora da mée. [...] Quando a segunda esposa chegava a casa,
frequentemente envolvia-se, ela e seus filhos, numa competi¢do — muitas vezes
devido a escassez de recursos — com a prole remanescente do casamento anterior.



Partindo de um lugar de mée boa para seus filhos e tendo que se tornar, a0 mesmo
tempo, madrasta, a perversidade a acomete, uma vez que sua relacdo com os filhos
remanescentes do casamento anterior do marido revela “diferentes tipos de sistema de
parentesco e de ambiente familiar, resultantes da patrilinearidade, das obrigacGes dotais,
da exogamia feminina, da poligamia” (WARNER, 1999, 246). Considerando a seguranga
que os maridos podiam proporcionar naquele tipo especifico de sociedade, qualquer
instancia que pudesse ameacar tal seguranca necessitava ser combatida — no caso, as
madrastas veem as filhas remanescentes como suas rivais e, assim, lutas sdo travadas.

No caso das maes e madrastas, nao é propriamente a falta da mée que nos inibe e
amedronta por meio da figura da madrasta, mas € justamente a auséncia de todos 0s
sentimentos de amor e cuidado representados pela figura materna. A ela resta o papel de
severa, obsessiva, displicente, raivosa e vingativa. Nesse sentido, ela é a antagonista da
mée em todas as suas formas possiveis.

E recorrente nos contos de fadas tradicionais o temperamento perverso da
madrasta, que cria situacbes para sobrecarregar a enteada de servicos pesados,
humilhantes, afastando-a da sua real condi¢do de princesa-rainha. Em outras situacdes,
cria estratégias para abandonar ou aniquilar a enteada. Nessa relacdo entre as duas
personagens femininas, a madrasta ¢ desenhada como determinada, chegando a ser
insistente, ndo desistindo até que seu intento seja realizado.

Ligada a essa domesticacéo feminina, a dualidade ou 0 maniqueismo é recorrente
nos contos de fadas e, de acordo com Bruno Bettelheim (2000), essa divisdo facilita a
compreensdo de valores béasicos da conduta humana e do dificil convivio social. No
entanto, o que nos chama a atencao € que a énfase da dualidade ou maniqueismo recai em
figuras femininas. Apesar de presentes, homens representando o bem e o mal nos contos
de fadas sdo menos visiveis do que mulheres que encarnam esses papéis.

Atrelado a isso, recordamos que os contos de fadas, enquanto género literario,
consolidaram-se dentro de um discurso marcadamente masculino e isso traz implicac6es
importantes para as bruxas e madrastas enquanto figuras do mal causadoras de medo nos

demais personagens da narrativa e para o imaginario infantil:

[...] nosso entendimento da vila corriqueira, a madrasta perversa, foi
perigosamente atenuado e até mesmo distorcido. Nas histérias, ela pode até
mesmo ndo ser uma madrasta, e 0 mal que causa n&o € intrinseco a sua natureza,
ou & relagdo maternal severa, ou a sua posi¢ao particular na familia. Nao pode e
ndo deve ser estendido a todas as mulheres, pois brota da inseguranca de seus
interesses em um contexto social e legal que pode ser transformado e corrigido
(WARNER, 1999, p. 270).



“E essa ¢ a posicdo da mulher na sociedade. Os homens estabeleceram a
linguagem; as mulheres se encontram capazes de se enxergarem apenas em termos
daquilo que os homens as fazem significar”, afirma Waelti-Walters (1981, p. 79, traducédo
nossa)?, em “On witches: power, sexuality and language”. Assim, as relagdes de poder
entre géneros sdo evidenciadas, uma vez que historias como os contos de fadas atestam
que os homens ditam o poder que pode ser dado a mulher.

Contos de fadas, como “Branca de Neve”, “ndo ajudam garotas a alcangar
autonomia da mesma forma que ajudam os garotos. Pelo contrério, eles colocam as
garotas para tras” (WAELTI-WALTERS, 1981, p. 7, tradugdo nossa)®. No entanto,
quando ha rejeicdo do papel dado através da consciéncia do sujeito, a personagem
feminina é considerada histérica ou ma. Representam o medo por sua caracterizagao e por

suas agdes, mas também simbolizam o medo dos homens em relag&o & uni&o feminina:

A bruxa é perigosa, ela tem a vontade e o poder de mudar seu entorno e todos os
que se encontram dentro de seu reino. Ela, portanto, deve ser temida, porque ela
é experiente [...]. Qualquer mulher que fala, que tem controle sobre sua situagdo
e sobre as vidas de seus filhos, que faz escolhas e as carrega com autoridade, que
reconhece e cumpre seu préprio desejo, € quase certo de ser considerada
inconveniente pelos homens ao seu redor, e corre um grande risco de ser rotulada
excéntrica ou louca por eles, que tentam diminuir sua esfera de influéncia, minar
sua forca e confianca e evitar que seu discurso seja ouvido (WAELTI-
WALTERS, 1981, p. 81, traducéo nossa)®.

Sendo uma mulher de poder e de palavra, a bruxa precisa ter seu discurso
ofuscado, pois representa uma ameaca a dominacao masculina, visto estar consciente do
que quer e estar apta a conseguir qualquer coisa. Por toda essa representatividade, as
bruxas sdo banidas dos finais dos contos de fadas tradicionais, porque sdo modelos
inaceitaveis na sociedade patriarcal. Assim, evidencia-se 0 comportamento da princesa,

em rejeicdo a forma de mulher independente da bruxa.

2 No original: “And that is the position of women in society. Men have set up language; women find
themselves able to see themselves only in terms of what men have made then mean” (WAELTI-
WALTERS, 1981, p. 79). % No original: “[...] do not help little girls to achieve autonomy in the way they
help boys. On the contrary they hold girls back” (WAELTI-WALTERS, 1981, p. 7)

% No original: “The witch is dangerous; she has the will and the power to change her surroundings and all
who find themselves within her realm. She is, therefore, to be feared because she is knowledgeable [...].
Any woman, then, who speaks out, who thus has control over her situation and over her children's lives,
who makes choices and carries them out with authority, who recognises and fulfills her own desire, is
almost certain to be found inconvenient by the men around her, and runs a great risk of being labelled
eccentric or mad by them, as they attempt to diminish her sphere of influence, undermine her strength and
confidence and prevent her speech from being heard” (WAELTI-WALTERS, 1981, p. 81).



Nesse sentido, questionamo-nos: quem deve temer as bruxas e as madrastas? Sao
representacfes do mal e do medo para princesas indefesas e imaginario infantil ou para o
discurso masculino pela possibilidade de seus significados serem minados? Por que essa
necessidade de tensdes e rivalidades femininas? Para essas questdes, Warner (1999, p.
271) afirma que

as experiéncias que essas histérias [os contos de fadas] relatam minuciosamente
sdo experiéncias femininas recortadas e vividas, ndo invengdes fantasticas vindas
das profundezas da psique; estdo enraizadas na histdria social, legal e econdmica
do casamento e da familia, e possuem toda a atualidade nua do real e o poder que
a vida real tem de corroer a psique e nela gravar seu desenho.

Revela-se, com isso, que as representacdes das personagens femininas s&o
criacOes sociais, ideoldgicas e discursivas interessadas em manter um padrdo masculino
dominante. A mée boa que morre no comeco da narrativa e a bruxa e madrasta que causam
medo s&o modelos construidos a esse proposito patriarcal, pois sdo imagens de fraqueza
feminina e de poder feminino (WAELTI-WALTERS, 1981). Além disso, a distingao,

como apontado, se estende na comparacao entre princesas e bruxas:

A mascara de princesa ¢ aplicada pela forca e a da mulher independente rejeitada
sob a forma de bruxa. O mito da fragilidade feminina é refor¢ado e tornado mais
atraente pelos homens para distrair as mulheres do potencial inerente ao mito do
poder feminino. Mulheres sdo divididas mais e mais profundamente pela
imagem que elas sdo forcadas a viver, os papéis frustrantes e aprisionados que a
sociedade cria para elas (WAELTIWALTERS, 1981, p. 88, traducéo nossa)*.

O homem se apropria do poder da mulher e é através da acdo masculina que é
dada a ela uma func&o no sistema. E o principe que a traz para a vida e para o casamento.
Assim a histdria termina e para descobrir 0 que acontece com essa jovem que acaba de se
casar, Waelti-Walters (1981) diz ser preciso apenas ler a historia novamente, pois ela esta
no comeco, sendo a mae morta da proxima protagonista heroina.

As personagens femininas estdo sob o comando do discurso masculino, mas

algumas diferencas sdo fundamentais:

A distincdo entre uma bruxa e uma madrasta parece ser a de que a madrasta
trabalha para os homens dentro do sistema deles enquanto a bruxa esta de fora.
Ela estéa consciente do que quer e é capaz de obté-lo — e para isso ela é punida no
final da histéria porque ela ndo ¢ um modelo aceitdvel em uma sociedade

4 No original: “The princess mask is applied by force and the independent woman rejected in the form of
the witch. The myth of female weakness is strengthened and made more attractive by men to distract women
from the potential inherent in the myth of female power. Women are divided more and more deeply by the
images they are forced to live up to, the frustrating, imprisoning roles society creates for them”
(WALTERS, 1981, p. 88).



machista. Muito independente e capaz, ela é uma ameaca potencial e deve ser
suprimida (WAELTI-WALTERS, 1981, p. 81, tradugéo nossa)®.

Reforcamos com isso que quem deve temé-las ndo s&o as princesas e 0 imaginario
infantil, mas o préprio discurso masculino que embasa tais histérias, pois a bruxa é uma
personagem subversiva.

Nesse sentido, as experiéncias relatadas pelos contos de fadas frente as figuras
femininas e, principalmente, as relacdes de unido estabelecidas entre elas, caracteristicas
de um contexto histérico-social particular, remete-nos a necessidade de reavaliar tais
narrativas, a fim de que o desenho gravado na memdria, em relacdo a figura feminina de
poder enquanto representacdo do medo, seja questionado e reconsiderado, dentro de um
processo de “revisao” (RICH, 1985).
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