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Resumo: As historias fantasticas ou maravilhosas das quais seconstituem as lendas, 0s
mitos e os contos de fada fazem parte da literatura mundial desde um tempo em que é
impossivel se determinar. Gragas a memdoria popular tais narrativas sobrevivem ao
tempo e carregam em seu conteddo as manifestagdes culturais dos povos que elas
representam. E, ao se destacar dentre elas os contos maravilhosos e o0s contos de
fadas,as fadas se fazem presentes na maioria destes escritos ao se despontarem como
“mulheres com poderes sobrenaturais” nas novelas de cavalaria do ciclo arturiano
chegando a atualidade como seres magicos capazes de interferirem e transformarem a
vida de princesas, principes e bruxas dos contos, o que pode ser verificado nas obras de
diversos autores da literatura infanto-juvenil, como Marina Colasanti, por exemplo.
Desta forma, o presente trabalho tem como objetivo desenvolver uma analise da figura
da fada nos contos desta autora, com destaque para a narrativa “fio ap6s fio” do livro
Uma ideia toda azul(2006), bem como a caracterizagdo da historia em que tal
personagem esta inserida, baseando-se nas teorias de Nelly Novaes Coelho (2003),
Bruno Bettelheim (1980), entre outros, sobre a constituicdo dos contos maravilhosos e
de fadas, além de enfatizar a importancia da criagdo e até mesmo “releitura” dos
mesmos na literatura atual.

Palavras-Chave: fada, contos de fadas, contos maravilhosos, Marina Colasanti

Os contos de fadas sempre estiveram presentes na literatura mundial, porém
possuem uma origem incerta de seu exato surgimento por se derivarem de antigas
lendas, com isso, acredita-se que tais histdrias originaram-se na idade média, num
periodo em que a oralidade era mais freqliente que a escrita e a cultura greco-romana
estava adquirindo os valores crist&os.

Desta forma as historias de cavalaria arturianas mescladas com a “magia”
trazida pelos povos celtas fizeram com que os textos adquirissem caracteristicas
magicas e de fantasia, em que amores idealizados eram retratados juntamente com as
aventuras dos cavaleiros. Esta juncdo foi fundamental para o surgimento das fadas como
também da sustentabilidade que estes contos possuem na atualidade.

Como é possivel perceber os contos de fadas estdo cada vez mais presentes
nos dias atuais através de varios autores que fazem releituras e adaptacdes dos mesmos,
além de tomarem novas propor¢cdes como as telas dos cinemas que remontam as

historias ancestrais de acordo com o enfoque escolhido.
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E uma das autoras que retomam estas historias € a Marina Colasanti. A
escritora comegou a escrever contos de fadas quando teve que substituir uma colega de
trabalho que escrevia para a coluna infantil do jornal em que trabalhava. O seu primeiro
conto foi “sete anos e mais sete”, baseado na histéria da bela adormecida, sendo
publicado posteriormente em seu primeiro livro de contos de fadas intitulado Uma idéia
toda azul de 1979.

Este mesmo livro possui, além do conto acima citado, outros nove contos
que envolvem o universo maravilhoso das fadas, princesas e outros seres magicos, e
dentre eles se destaca neste artigo o conto “fio ap6s fio” escolhido para a analise, em
gue se nota a competéncia da autora, ndo sé em fazer releituras de histérias lendarias,
mas de criar novos contos com a mesma capacidade envolvente dos contos de fadas
“classicos”.

Assim, com base nas teorias sobre os contos de fadas sera realizada uma
analise das personagens fadas presentes em “fio apo6s fio”, além da morfologia de
constituicdo do conto e o enfoque do enredo no plano do inconsciente do leitor, tendo
como base as abordagens de teoricos estudiosos deste assunto.

O conto “fio apos fio”, como mencionado anteriormente esta publicado no
livro Uma idéia toda azul (2006), se trata de um enredo breve sobre duas irmas fadas, a
Gloxinia e a Nemesia.

As irmds moravam num castelo de vidro e tinham como ocupacao a tarefa
de bordar um longo manto de seda branca, mas somente uma haveria de usar. Gloxinia
era impaciente e ndo conseguia arrematar nenhuma das flores que bordava,
desmanchando e desperdicando linha, enquanto Nemésia bordava tranquilamente com
gestos seguros e firmes.

Quando Gloxinia percebeu que suas linhas estavam acabando e ndo havia
“avangado” no bordado, dando a chance de sua irmé ficar com o manto, aproveitou o
ultimo fio de linha para “bordar a palavra magica” e transformar Nemésia em aranha.
Com isso, Gloxinia teria as linhas que precisasse, pois a irma passou a tecer os fios que
utilizaria em seu bordado.

Gloxinia passou a fazer o seu bordado sem desmanchar, enquanto Nemésia
transformada em aranha ndo parava de produzir teias. Os anos se passaram e Gloxinia
finalmente terminou 0 manto, e assim amarrou-0 em seu pescogo para poder mostra-lo a
toda corte, mas ao tentar sair ndo conseguiu achar a porta, pois as teias de Nemesia

estavam por toda a parte. E assim, Nemésia seguiu pacientemente tecendo suas teias por
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todos os cantos da corte e do castelo, fazendo da irmé prisioneira dentro de seu “casulo
de prata”.

Nota-se claramente que esta narrativa é um conto de fada por se tratar em
seu enredo, dentre outros aspectos, de duas personagens fadas. E uma histéria que se
passa no periodo medieval, porém ao invés de se centralizar em um determinado
personagem, como por exemplo, um cavalheiro ou uma princesa que receberd a ajuda
magica de uma fada, a historia se focaliza nas irmas fadas que sdo as duas personagens
centrais do texto.

Desta forma “fio apos fio” se diferencia de um conto de fada tradicional ao
dar énfase para a figura da fada, que no contexto medieval passou a dar destaque a uma

nova visao da mulher, conforme menciona Coelho:

Nesse contexto historico/mitico, avulta uma nova imagem de mulher,
gue se impGe por sua forca interior e poder sobre os homens e a
natureza: a mulher com poderes sobrenaturais. “Imagem arcana”
ligada as druidesas, sacerdotisas tidas como magas e profetisas, que
deram origem as grandes figuras femininas das novelas
arturianas.(COELHO, 2003, p.71)

Assim, a partir do periodo medieval, as mulheres que possuiam a
capacidade de influenciar na vida dos outros homens e na natureza, eram consideradas
com poderes sobrenaturais, originando ao longo dos anos a fada, presente na maioria
das historias infantis como o ser intermediario que ajudara o personagem principal do
conto a realizar os seus objetivos.

Marina Colasanti em “fio ap6s fio” constréi as suas fadas aproximando-as
das caracteristicas medievais descritas acima por Coelho (2003), pois é possivel
perceber que Nemésia e Gloxinia se afiguram como duas mulheres que possuem
poderes sobrenaturais e a capacidade de transformacdo e influéncia na natureza e na
corte onde vivem, evidenciando-se pela transformacdo de Nemésia em aranha e a sua
posterior capacidade de tecer todo o reino com suas teias: “Ao redor da corte, ao redor
das salas, ao redor do castelo e dos jardins, 1a fora fiava e tecia a paciente Nemésia,
esquecida da corte, esquecida da irma para sempre prisioneira do seu casulo de prata.”
(COLASANTI, 2006, p. 44). Neste “casulo de prata” se finaliza a narrativa, com a
relevancia para a transformacéo do local e da prisdo da irmé& por uma das fadas.

Outro fato importante a se destacar nesta histéria é a personalidade das

fadas, aproximando-as, também das caracteristicas medievais, pois como é possivel
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notar Gloxinia era invejosa e nunca estava satisfeita com o seu trabalho, engquanto
Nemésia era confiante e paciente, no entanto vingativa, pois acaba ndo permitindo que a
iIrma mostrasse 0 manto para a sociedade da corte ao prendé-la com suas teias. Com isso
a narrativa mostra uma outra face das fadas, diferente da atual, ou seja, uma fada que
ndo é totalmente boa e que estd preocupada com 0s seus proprios interesses.

Ao se destacar tais personalidades o conto de fadas constituido em “fio apds
fio” ird se assemelhar ao mito de Aracne, em que a mortal se destacou na cidade onde
vivia por ser uma excelente teceld, e assim se considerava melhor que Atena, que era a
deusa das fiandeiras e tecelds, tal fato fez com que Aracne desafiasse Atena em uma
competicdo provando ser Aracne superior a Atena. A deusa ficou enfurecida e como
castigo transformou Aracne em uma aranha para que ela fiasse para sempre. Assim,
Gloxinia se assemelha a deusa Atena ao transformar a irméd em aranha.

O fato das irmas tecerem é algo relevantemente simbdlico na narrativa,
podendo relaciona-la, também ao mito de Ariadne, pois os fios de Nemésia acabam
guardando para sempre a vida da irmd dentro do quarto em que bordavam. No entanto €
através do ato de tecer que a narrativa se constrdi e vai sendo mesclado a relacéo entre
as duas irmas, enfatizando os poderes magicos de cada uma.

Apdbs destacar o papel das fadas no texto, faz-se importante ressaltar uma
distingdo estabelecida por Nelly Novaes Coelho (2003) entre contos de fadas e contos
maravilhosos. Tal distingdo se d& de acordo com a problematica trazida pela narrativa,
sendo que os contos maravilhosos sdo de origem oriental e retratam problemas de
ambito social, enquanto os contos de fadas, de origem celta, relatam os problemas

existenciais, ligadas ao crescimento ou conquista do personagem:

(...) grosso modo, pode-se dizer que o conto maravilhoso tem raizes
orientais e gira em torno de uma probleméatica material/social/
sensorial — a busca de riquezas; a conquista de poder; a satisfacdo do
corpo etc. —, ligada basicamente a realizacdo socioeconémica do
individuo e seu meio. Ex.: Aladim e a LAmpada Maravilhosa; O gato
de botas; O Pescador e o Génio; Simbad, 0 Maruijo.

Quanto ao conto de fadas de raizes celtas, gira em torno de uma
problematica espiritual/ética/existencial, ligada a realizacdo interior
do individuo, basicamente por intermédio do Amor. Dai que suas
aventuras tenham como motivo central o encontro/ a unido do
Cavaleiro com a Amada (princesa ou plebeia), apds vencer grandes
obstaculos, levantados pela maldade de alguém. Ex.: Rapunzel, O
passaro azul, A Bela Adormecida, Branca de Neve e o0s Sete Andes, A
Bela e a Fera. (COELHO, 2003, p. 79)
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Como é possivel notar os contos de fadas estdo associadosa realizacéo
pessoal de um dos personagens, que de forma tradicional esta ligado na maioria das
vezes a conquista do amor, ou a superacdo de grandes obstaculos. Portanto é a
caracteristica de realizacdo pessoal de Gloxinia que assemelha “fio apos fio” dos contos
de fadas em comparacgéo aos contos maravilhosos.

Morfologicamente é possivel perceber aspectos nos contos que se
assemelham a outras narrativas, remetendo-se as analises de Propp (2001) sobre os
contos maravilhosos, em que o mesmo estabelece funcGes variantes e invariantes nas
narrativas que se formam e podem ser mescladas uma com as outras de acordo com a
constituicdo do enredo.

Dentre varias fungdes que podem se evidenciar em “fio apos fio” é possivel
perceber a “situacdo de crise ou mudanca”, quando Gloxinia ndo consegue se satisfazer
com o seu préprio bordado. Em seguida, tém-se o “designio” relativo a aspiracdo das
personagens em terminar o manto para poder exibi-lo na corte e a “mediacdo” atraves
da magia, possibilitando Gloxinia ter o manto s6 para ela. No entanto, a funcdo da
“conquista” ndo acontece neste conto, pois nenhuma das fadas consegue usar 0 manto
bordado para apresentarem-sea corte, pois uma virou aranha e a outra ficou presa nas
teias da irma.

Assim, toda a construcdo do conto se objetiva em trazer para o leitor uma
reflexdo que sera estabelecida em seu inconsciente, pois segundo a propria autora, ao
escrever contos de fadas ela é apenas uma “mediadora”, cabendo ao leitor fazer suas
préprias conclusdes e reflexdes a cerca do mesmo.

Tal afirmacédo se assemelha ao que Bruno Bettelheim (1980) afirma sobre as
narrativas dos contos de fadas, pois, segundo o autor, estas historias deveriam ser
contadas ao invés de serem lidas, permitindo ao narrador “molda-la” conforme o

ouvinte e, assim direciona-lo a uma interpretacao que passe pelo seu inconsciente:

Ouvir os contos de fadas e incorporar as imagens que ele apresenta
pode ser comparado a espalhar sementes, onde s6 algumas ficardo
implantadas na mente da crianca. Algumas ficardo trabalhando na sua
mente de imediato; outras estimulardo processos no seu inconsciente.
Outras ainda precisardo descansar muito tempo até a mente da crianga
alcancar um estado adequado para sua germinacdo, e muitas ndo
criardo raizes.(...) Contar um conto de fadas com a finalidade
especifica que ndo seja a de enriquecer a experiéncia da crianga
transforma-o num conto admonitério, numa fabula, ou em alguma
experiéncia didatica que, na melhor das hipoteses, fala a mente
consciente da crianca, ao passo que um dos grandes méritos desta
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literatura € atingir o inconsciente da crianca. (BETTELHEIM, 1980,
p.189)

A partir do momento em que o conto € capaz de atingir o inconsciente da
crianca, ou do leitor, a narrativa atingiu o seu objetivo, conforme menciona Bettelheim
acima. Contudo, em “fio ap0s fio” podera estabelecer inconscientemente a relagdo entre
as duas irmas e sentimento de inveja e competicao entre elas.

E ao tecer, fio apos fio, as fadas irmas vdo construindo o destino uma da
outra, em que Gloxinia interfere na vida da irma aprisionando-a como aranha, ao
mesmo tempo queNemésia também aprisiona Gloxinia em seu proprio destino a

provando de cumprir com seu objetivo que era desfilar com 0 manto na corte.
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