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Resumo: O texto a seguir tem como objetivo analisar os enunciados que emergem no livro A
maior flor do mundo (2001) do escritor portugués José Saramago acerca do saber/tecer
acercaalgumas das caracteristicas inerentes a literatura infanto juvenil. Com esse intuito
pautaremos da andlise do discurso de linha francesa que considera o discurso a partir da
historicidade que permeia a sua producdo, além de ser disperso, ao mesmo tempo é peculiar
no sentido de que sua historicidade € Gnica e ndo se repete. O acontecimento que permeia a
producéo discursiva também ndo é algo factual, datado cronologicamente, mas disperso e
descontinuo. Além da AD levaremos em conta as consideragdes de Michel Foucault sobre do
saber.

PALAVRAS CHAVE: literatura infanto juvenil; discurso; sujeito; saber.

E se as historias para criangas

passassem a ser leitura obrigatéria para os adultos?
Seriam eles capazes de aprender realmente

0 que h& tanto tém andando a ensinar?”
(SARAMAGO, 2001, p.30)

Introducéo

A reflexdo tecida no decorrer do presente texto sera pautada na analise do discurso de
linha francesa doravante AD que considera o sujeito descentrado, clivado, heterogéneo,
apreendido em um espaco coletivo que ndo é constituido em uma individualidade e sim a
partir de uma coletividade que o subjetiva. Dessa forma, o discurso implicard uma
exterioridade a lingua, pois as palavras ao serem pronunciadas carregam em si aspectos que
remetem para o lugar social e histérico no qual o sujeito esta inscrito, sendo assim, 0s
discursos estdo sempre em moveéncia, pois sofrem a todo o0 momento alteracGes decorrentes
das mudangas histdricas e das transformages sociais.

Pautaremos ainda, nos estudos realizados por Michel Foucault, que tratam da
constituicdo dos sujeitos e como as relacdes de poder/saber corroboram para a construcéo de
“verdades”. Foucault, em seus textos, menciona que o saber estd relacionado com as

modificagdes pelas quais o sujeito sofre no decorrer do processo de conhecer.
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A partir desse aparato teorico tomaremos como objeto de andlise os enunciados
apresentados pelo narrador do livro A flor mais linda do mundo (2001) acerca das
“qualidades” do texto de literatura infanto juvenil. O objetivo de nossa analise sera levantar,
atraves dos enunciados selecionados, os saberes acerca de como deve ser elaborado um texto
infanto juvenil, para em seguida discutir os sentidos e consequentemente as “verdades”

produzidos por eles.
Sujeito, discurso e enunciado

Para a AD o discurso implica uma exterioridade a lingua, pois as palavras ao serem
pronunciadas carregam em si aspectos que remetem para o lugar social e historico no qual o
sujeito esta inscrito.Sendo assim, os discursos estdo sempre em movéncia, pois sofrem a todo
0 momento alteracBes decorrentes das mudancas historicas e das transformacfes sociais.
Como aponta Pécheux (1990, p.28) discursivamente, na relacao entre a lingua e seu exterior, a
questdo teorica a ser colocada é, pois: “a do estatuto das discursividades que trabalham um
acontecimento, entrecruzando proposi¢es de aparéncia logicamente estavel, suscetiveis de
resposta univoca (é assim ou ndo, e X ou y, etc.) e formulagdes irremediavelmente equivocas.”

Pécheux (1990) pontua que em um determinado acontecimento discursivo
aparentemente estavel, temos, em seu intersticio, uma discursividade trabalhando, que néo
tem nada de estavel. Deparamos, assim, com lutas e embates que corroboram para a sua
constituicdo, ndo permitindo assim, uma leitura linear e imanentista.

Para a AD o discurso deve ser considerado como um lugar do ndo-estavel, do néo-
I6gico, do ndo-aparente. Isso pode ser verificado no seu proprio funcionamento. Ele é
produzido historicamente e disperso ao mesmo tempo, é peculiar no sentido de que sua
historicidade que é Unica e ndo se repete. O acontecimento que permeia a produc¢éo discursiva
também néo ¢ algo factual, datado cronologicamente, mas disperso e descontinuo.

Ja o sujeito ndo € idealizado, individualizado, nem fonte absoluta de seus dizeres e ndo
0 reconhecemos por meio dos elementos gramaticais. Sua fala se constitui por um conjunto de
vozes sociais, bem como do entrecruzamento de diferentes discursos que remetem para o0
lugar sociocultural e historico no qual estd inserido. O sujeito tem a ilusdo de que possui 0
dominio sobre seus dizeres, mas isso ndo passa realmente de uma iluséo, pois quem determina
0 que pode e vai ser dito € o lugar séciohistorico no qual o sujeito esta inserido.

Para a AD, o que se tem é um sujeito descentrado, clivado, heterogéneo, apreendido
em um espaco coletivo, ndo sendo constituido por uma individualidade e sim a partir de uma

coletividade que o subjetiva. De acordo com Fernandes (2005, p.34):
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Com isso, afirmamos que o sujeito, mais especificamente o sujeito discursivo, deve
ser considerado sempre como um ser social, aprendido em um espaco coletivo,
portanto, trata-se de um sujeito ndo fundamentado em uma individualidade, em um
“eu” individualizado, e sim em um sujeito que tem existéncia em um espaco social e
ideologico, em um dado momento da histéria e ndo em outro.

O sujeito ndo é dado a priori, mas sim constituido a partir de uma exterioridade que
estd margeada por relagdes de saberes e poderes. Essas relacdes sdo observadas enquanto
elementos constitutivos de uma exterioridade e ndo com o objetivo de serem analisadas por si.

Geralmente, temos a ilusdo de que 0s sujeitos sdo constituidos como sujeitos atraves
de uma dada “ordem” e quando posicionam frente a determinadas situacdes, 0 que enunciam €
proveniente somente de si. Entretanto, isso s6 acontece na teoria, pois na pratica é diferente,
como observaremos através da analise dos enunciados destacados do livro A maior flor do
mundo (2001) do escritor portugués José Saramago.

Portanto, o sujeito é constituido por diversas vozes sociais, que marcam a relacéo
conflituosa que é estabelecida por meio da linguagem. Temos, assim, elementos provenientes
da histdria e da memdria permeando o0 espago discursivo.

Foucault (2007) afirma que o discurso € uma construcdo que obedece a determinadas
regras devendo ser conhecidas, pois assim vislumbraremos as condi¢Ges de produgdo que
permearam a sua elaboragédo. Foucault (2007) apresenta como direcionamento o enunciado
gue devera ser analisado com o objetivo de responder a seguinte questdo: “segundo que regras
um enunciado foi construido e, consequentemente, segundo que regras outros enunciados
semelhantes poderiam ser construido?” (FOUCAULT, 2007, p.30) Dessa forma, a anélise do
campo discursivo buscara compreender o enunciado em sua individualidade, identificar as
disposicdes de sua existéncia, demarcar os seus limites e apontar suas relagbes com outros
enunciados. O enunciado, por mais insignificante que seja, ndo terd o seu sentido esgotado.

Como Foucault, em nossa analise consideraremos 0s enunciados, dessa forma
acreditamos ser de fundamental relevancia apresentar a definicdo de enunciado. Temos
consciéncia da dificuldade, uma vez que Foucault (2007) ndo o define de forma clara e
objetiva, ele menciona aquilo que o enunciado ndo &, para depois apontar suas
particularidades, a partir dessas definicdes complexas é que n6s compreendemos a dindmica
que perpassa a sua constituicao.

O enunciado ndo obedece a estrutura linguistica canonica de frase, no entanto, ele
pode coincidir com uma frase ou proposi¢cdo, mas pode ser composta apenas de alguns
fragmentos dessas, entretanto, mantem sempre uma relacdo de dependéncia da exterioridade

que rege a sua producdo. Assim, o enunciado para Foucault (2007, p. 98) é:
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[...] uma funcdo de existéncia que pertence, exclusivamente, aos signos, e a partir da
qual se pode decidir, em seguida, pela analise ou pela intuicdo, se eles “fazem
sentido” ou ndo, segundo que regra se sucedem ou se justapfem, de que s&o signos, e
que espécie de ato se encontra realizado por sua formulagéo total ou escrita.

Os enunciados sdo considerados por Foucault (2007) uma sequéncia de signos que
compdem o discurso e que deverdo ser analisados em sua irrupcdo atentando para suas
particularidades de existéncia, dispersdo e descontinuidade, pois elas ajudam a vislumbrar o
seu sentido e consequentemente os sentidos dos discursos nos quais eles emergem. Ele
também ndo deve ser analisado tomando como referéncia o seu autor, mas estudando a
posicdo que ele ocupa, pois segundo ele: “significante e significado adquirem assim uma
autonomia substancial que assegura a cada um deles isoladamente o tesouro de uma
significacdo virtual; em dltima analise, um poderia existir sem o outro e por-se a falar de si

mesmo: 0 comentario se situa nesse suposto espaco.” (FOUCAULT, 2008, p. XIII)

Para inicio de reflexdo ...

Discutir literatura infanto juvenil ndo é uma tarefa simples, pois ela apesar de
aparentemente apresentar uma constituicdo simples, ndo é tdo simples assim, inclusive
causando divergéncias entre os estudiosos da area. No presente texto tomaremos como
empréstimo as consideracdes de Goés (1991), pois ela afirma que a literatura infanto juvenil
existe desde a época das primeiras mostras artisticas, ndo estando, entretanto, relacionada com
as primeiras impressdes dos textos, mas através das primeiras manifestacGes da linguagem.
Ela ainda assevera que a propria condicdo infantil € motivo de muitas controvérsias,
principalmente pelo fato de que ela “ndo ser passageira, pois a especializacdo e multiplicagdo
das pesquisas causaram até uma explosdo da nocdo de idade”. (GOES, 1991, p.19)

A maior flor do mundo (2001) de José Saramago € um livro que merece uma atencao
especial, visto que ele destoa das demais obras saramaguianas, uma vez que é destinado,
inicialmente, a um publico infantil, e as demais obras desse autor sdo voltadas para o publico
adulto e sempre trazendo questBes que causam certa polémica.No entanto, a epigrafe
apresentada acima faz parte do livro e chama a atencdo para o fato de que ndo ha
necessariamente uma regularidade entre leitores de livros infantis, ou seja, livros escritos para
criangas podem ser lido pelos adultos e livros para adultos também podem ser lidos por

criangas, ndo havendo assim uma regra predeterminada a ser obedecida.
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Entretanto, percebemos que, apesar de ser uma obra destinada ao publico infanto
juvenil ela traz algumas questdes relacionadas com o saber'/tecer sobre a literaturainfanto
juvenil, ou seja, quais sdo as caracteristicas inerentes a esse “tipo” de literatura.

Com o objetivo de refletirmos acerca do saber buscaremos subsidios em Michel
Foucault que, no decorrer de suas obras, defende a posicdo de que o sujeito, a partir dos
estudos realizados pelas ciéncias empiricas, do trabalho e da linguagem, tornou-se objeto do
saber. Foucault (2007) compreende o saber a partir de quatro aspectos:

e 0 que podemos dizer a respeito de uma dada pratica discursiva;

e 0 espaco no qual o sujeito localiza-se para discorrer sobre 0s objetos;

e Quais conceitos sdo mencionados e modificacbes que sofrem;

e as maneiras de apropriacdo dos discursos.

Assim, a partir das consideracGes arroladas sobre o discurso, sujeito, enunciado e
saber iniciaremos nossa andlise buscando, nos enunciados acerca do saber, ou seja, das
“caracteristicas” inerentes ao texto produzido para criangas levantadas pelo narrador da obra
A maior flor do mundo (2001), e quais sdo os sentidos que emergem dessa materialidade
discursiva. O fragmento abaixo inicia a historia:

As historias para criangas devem ser escritas com palavras muito simples, porque
as criangas, sendo pequenas, sabem poucas palavras e ndo gostam de usa-las
complicadas. [...] Além de ser preciso saber escolher as palavras, faz falta um certo
jeito de contar, uma maneira muito certa e muito explicada, uma paciéncia muito
grande __ e a mim falta-me pelo menos paciéncia, do que peco desculpas.
(SARAMAGO, 2001, p.1)

Os enunciados“as historias para criangas devem ser escritas com palavras muito
simples”, “sabem poucas palavras” e “certo jeito de contar” apontados pelo sujeito discursivo
narrador chamaram a nossa atencéo, pois apontam para um saber acerca de como devem ser
construidas as histdrias para o publico infantil. Esse saber emerge nesse enunciados através da
memoria discursiva que reatualiza enunciados que ja foram proferidos em outros momentos

historicos e que sdo tomados por alguns sujeitos como “verdades” acerca do fazer literatura

! “Foucault distingue nitidamente o “saber” do “conhecimento”: enquanto o conhecimento corresponde &
constituicdo de discursos sobre classes de objetos julgados cognosciveis, isto €, a construcdo de um processo
complexo de racionalizacdo, de identificacdo e de classificacdo dos objetos independentemente do sujeito que 0s
apreende, o saber designa, ao contrario, o processo pelo qual o sujeito do conhecimento, ao invés de ser fixo,
sofre uma modificacdo durante o trabalho que ele efetua na atividade do conhecer. A analise arqueoldgica
conduzida por Foucault até o comeco doa anos 70 ocupa-se da organizacdo do conhecimento numa época dada e
em funcdo de classes de objetos especificos; a andlise genealdgica que lhe sucede tenta reconstituir a maneira
pela qual o saber implica, a0 mesmo tempo, uma relacdo com os objetos de conhecimento (movimento de
objetivacdo) e com o si cognoscente (processo de subjetivacdo).” (REVEL, 2005, p.77)
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infanto juvenil. Os sentidos que margeiam esses discursos apontam para um fazer literario que
“devera” seguir determinadas regras, ou seja, que para termos um texto literario destinado ao
publico infanto juvenildeveremos seguir essas regras. No entanto perguntamos: sera que a
tessitura de um texto destinado para esse tipo de publico pode ser produzido a partir de uma
receita predeterminada? Com intuito de responder essa questdo reiteramos as palavras de
Goés (1991, p.23) “a crianca e 0 jovem precisam ter o mesmo direito que tem o adulto a
recreacdo, ao prazer da leitura gratuita, ao sonho. E s6 conseguird [...] o livro que suscitar o
bom gosto, o desejo de superacdo, que alargar e ndo estreitas 0 mundo da crianga.” A partir
dessas consideracdes podemos observar que o livro deve, de alguma forma, estimular e ir
além do conhecimento prévio da crianca.Ndo € a falta de conhecimento da crianca que
norteara a producdo discursiva da historia, mas sim o estimulo que ela trara para o seu leitor.
Segue outro fragmento:

Se eu tivesse aquelas qualidades todas, poderia contar, com pormenores, uma linda historia

que um dia inventei, mas que, assim como a vao ler, é apenas o resumo de uma historia,

que em duas palavras se diz ... Que me seja desculpada a vaidade se eu até cheguei a pensar

que a minha historia seria a mais linda de todas as que se escreveram desde o tempo dos
contos de fadas e princesas encantadas ... (SARAMAGO, 2001, p.2)

No fragmento acima o enunciado “até cheguei a pensar que a minha histdria seria a
mais linda de todas as que se escreveram desde o tempo dos contos de fadas e princesas
encantadas” é interessante, pois retoma a seguinte questdo: serd que para agradar a crianga o
texto necessita mencionar obrigatoriamente esses elementos? De acordo com Goés (1991),
ndo existe uma regra predeterminada que estabeleca as normas para o teor do texto, um texto
destinado ao publico infanto juvenil pode agradar adultos, assim como um texto para adultos
pode agradar as criancas. Sendo assim, as historias ndo precisam ter “contos de fadas e
princesas encantadas” para agradar as criangas.Goés (1991, p. 15) reverbera que “a Literatura
Infantil é linguagem carregada de significados até 0 maximo grau possivel e dirigida ou ndo
as criancas, mas que responda as exigéncias que lhes sdo proprias.” O fragmento a seguir é
um bom exemplo para a afirmacéo da autora, pois deixa claro discursivamente a liberdade do
sujeito discursivo em elaborar seu discurso em termos de significacdo daquilo que estd sendo

mencionado na historia.

Em certa altura, chegou ao limite das terras até onde se aventurara sozinho. Dali
para diante comecava o0 planeta Marte, efeito literdrio de que ele ndo tem
responsabilidade, mas com a liberdade do autor acha poder hoje aconchegar a
frase. Dali para diante, para 0 nosso menino, serd s6 uma pergunta sem literatura:
“Vou ndo vou?’ (SARAMAGO, 2001, p.9)
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O sujeito discursivo finaliza seu texto afirmando que ndo sabe contar histéria para
criangas, no entanto, perguntamos: sera que ele realmente ndo sabe contar historias?
Observaremos a proxima citagao:

Esse era 0 conto que eu queria contar. Tenho muita pena de ndo saber escrever
historias para criancas. Mas ao menos ficaram sabendo como a historia seria, e
poderdo conta-la doutra maneira, com palavras mais simples do que as minhas, e
talvez mais tarde venham a saber escrever historias para as criancas...
(SARAMAGO, 2001, p.26)

De acordo com Goes (1991) o primordial em um livro para criangas é a sua qualidade
de emocédo e o elo que estabelece com ela. No decorrer da leitura do livro saramaguiano
percebemos claramente que, apesar das dificuldades apontadas pelo seu narrador, seu discurso
consegue atingir um puablico infanto juvenil, pois sua linguagem é carregada de emocao e

sensibilidade.

Uma pausa na discussao ...finalizando

N&ao precisamos de livros que falem que o bem vence o mau, mas sim livros que
tragam em sua constituicdo elementos que estimulem a sensibilidade das criangas, entretanto,
muitos sujeitos acreditam nessa “verdade”. Como afirma Goés (1991) a literatura infanto
juvenil esta em mutacdo, ndo apresentando uma forma predeterminada. O narrador, apesar de
mencionar um saber ja estabelecido acerca do fazer literario, rompe com 0 mesmo, pois
apresenta outra forma de construir o texto literdrio, no qual as palavras podem ser mais
complicadas, pois temos no livro a indicacdo do uso do dicionario e a “moral da histéria”
rompe com a expectativa do leitor, uma vez que apresenta outra possibilidade para ela, como
ja mencionamos de acordo com Goés (1991) a moral da histéria deve evitar o carater
moralizador, no qual a virtude é sempre ressaltada e o vicio é punido, “quando depois passava
pelas ruas, as pessoas diziam que ele saira da aldeia para ir fazer uma coisa que era muito
maior que o0 seu tamanho e do que todos os tamanhos. Essa € a moral da historia.”
(SARAMAGO, 2001, p.23)

Os enunciados analisados no decorrer do artigo apontam para um saber acerca da
literatura que infelizmente reduz, em algumas situagdes, sua capacidade de producao, pois de
acordo com Goés (1991, p.15), “Literatura Infantil & linguagem carregada de significados ate
maximo grau possivel e dirigido ou ndo as criangas, mas que responde as exigéncias que lhes
sdo proprias”. Ainda de acordo com a autora o livro deve estimular as criangas e ndo limitar o

seu conhecimento.
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A partir dessas observagdes, concluimos que o sujeito discursivo que exerce a funcéo
de narrador apresenta em seu discurso marcas acerca de um saber constituido
historicamentesobre a literatura infanto juvenil que ndo leva em conta a esséncia da literatura
que “procura despertar na crianga emocdo e prazer pelo interesse do narrado: oral ou
escrito.”(GOES, 1991, p.15) Entretanto, apesar dele tecer essas consideracbes, que s&o
tomadas como “verdades” absolutas por muitos, ele ndo as leva em consideragédo no momento
da elaboragdo da historia, pois ele rompe com esse saber tradicional e traz outra “estrutura”

para o seu texto.
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