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Resumo: A obra Sapato de salto de Lygia Bojunga, assim como qualquer um dos seus
livros, aborda temas da nossa sociedade, despidos do discurso moralista e utilitario. Uns
dos principais sdo os temas da sexualidade e da violéncia, ambos fazendo parte do
mundo de Andrea Doria, um menino que encontra problemas com o pai quando este
descobre inclinacdo homoafetiva do filho; e também faz parte do mundo de Sabrina,
uma menina que acaba se prostituindo para ajudar no sustento de sua casa. Lygia
Bojunga ndo tem como caracteristica escrever sob encomenda e, por isso, ndo costuma
seguir formulas prontas; em consequéncia disso, no referido livro encontram-se
realidades cruéis contrastando com as sutilizas de carater dos personagens e com as
nuances delicadas de sua propria escrita. Assim, a violéncia e a sexualidade sdo dois
aspectos que contribuem para a desmitificacdo das obras infantojuvenis. Este trabalho €
um recorte de um projeto de Iniciacdo Cientifica intitulado A (des)mitificacdo na
literatura e no cinema infantojuvenis: uma analise de Sapato de Salto, de Lygia
Bojunga, e O desabrochar de M&ximo Oliveros, de Auraeus Solito. Portanto, o objetivo
desse trabalho € mostrar como esse processo de desmitificacdo se desenvolve na obra,
focando nos temas j& referidos e lancando mao dos textos “O mito, hoje”, de Roland
Barthes, e “Contos de fadas”, de Katia Canton.
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O objetivo desta apresentacéo é fazer uma analise do livro Sapato de Salto, de Lygia
Bojunga, procurando perceber como se da a construcdo da narrativa e buscando, a0 mesmo
tempo, mensurar o trabalho da autora com a escrita que problematiza o contexto
infantofuvenil para a construcdo da arte literaria. Para tal, enfocaremos os temas da
sexualidade e da violéncia como recursos desmitificadores.

Sapato de Salto é uma obra repleta de temas problematicos, entre os quais: abandono
infantil, pedofilia, exploracdo de menores, suicidio, prostituicdo/prostuicdo infantil, loucura,
traumas, sexualidade/homoafetividade, machismo/submissdo da mulher ao homem,
violéncia/assassinato, morte, conflitos familiares/conflitos internos de personagens,
corrupgéo, paixdes na infancia, preconceito, desagregacdo familiar e velhice. Ressaltamos que
tais temas sdo apenas um apanhado geral que qualquer leitor mais atento pode extrair da obra.

Um leitor acostumado com obras infantis simplificadoras poderia estranhar, de
antemdo, que um livro classificado como infantojuvenil trabalhesse com temas téo
controversos e polémicos da nossa sociedade. Ele certamente avaliaria que esses assuntos

deveriam estar presentes em livros para adultos e ndo em livros para criancgas.
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Entretanto, dois personagens de Sapato de salto sdo criancas e boa parte dos conflitos
perpassa a vida de Andrea Dorea e Sabrina. Ao percorrer as histdrias desses personagens, em
sua fase tenra, o leitor é levado para dentro do universo do livro e, com isso, tal estranheza
primeira se desconstroi, ja& que ele se torna proximo dos protagonistas e toda a carga
dramatica que esses dois personagens vivenciam sao sentidas também pelo leitor. Nesse
momento, o distanciamento entre o leitor, livro infantojuvenil e mundo infantil se anula e
ocorre uma identificacdo dos dramas vivenciados entre quem Ié e o que € lido (universo da
crianca).

Em contrapartida, essa sensacao de identificagdo com os problemas do mundo infantil
(que os mais velhos percebem que sdo os mesmos do mundo adulto) pode também dar lugar a
um segundo estranhamento, ou pode levar esse leitor — acostumado com livros infantis
utilitaristas — a refletir sobre o universo jovem. Em outras palavras, aquele mundo encantado,
que se faz e resolve tudo num passe de magica, aquele mundo onde todo conflito e todo
sofrimento é desconstruido pela narrativa ndo se apresenta mais aqui, e este leitor se vé
obrigado a repensar 0 que é ser crianga.

Lygia Bojunga, ao trabalhar dessa forma, é tomada, por n6s, como uma mitologa, isto
¢, como uma autora que constroi a sua narrativa a partir da desconstrucdo da narrativa
tradicional infantojuvenil e de seus estere6tipos, enquanto que na vastiddo literaria é facil
encontrar livros didaticos e pedagogicos vestidos com uma falsa aparéncia literaria. Esta, por
sua vez, desmitifica o que vem sendo mitificado desde os contos de fadas dos irmdos Grimm
e de Charles Perraul, quando escreviam com a intencdo de doutrinar e de direcionar o
comportamento de criangas, jovens e mulheres. Oposto a isso, Bojunga escreve obras que se
distanciam do modelo didatico utilitarista e simplista das obras infantojuvenis que vém
perdurando desde a apropriacdo de contos populares pela burguesia nos séculos XVI, XVII e
XVIII.

A escrita bojunguiana é uma escrita que rompe com os modelos tradicionais de escrita
moralista, que se concretiza, segundo sua prépria fala, na “[...] maneira coloquial de escrever
(tantas vezes desrespeitando regras gramaticais e, com isso, acarretando criticas, eu sei)”, diz
ela no “Pra vocé que me I€” do livro Meu amigo pintor (p.107).

Ao tomé-la como mitdloga, temos como parametro a teoria de Barthes sobre o
sistema mitoldgico, no qual diz que o mito € um sistema que se constréi a partir dos
sistemas ja existentes. “[...] é a linguagem de que o mito se serve para constituir o seu
proprio sistema; e o proprio mito, a que chamarei metalinguagem, porque é uma

segunda lingua, na qual se fala da primeira.” (BARTHES, 1993, p.137). O mito, ao se
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instalar, esvazia o sentido primeiro das coisas, desistoricizando-as; e foi justamente isso
0 que aconteceu quando o0s contos populares comecaram a ser apropriados pela
burguesia ha séculos atrés.

Em se tratando de Sapato de Salto, a desmitificacéo, a principio, se da: por tratar de
temas tabus da sociedade, livre do discurso moralista e limitado da burguesia dominante; por
retratar realidades opostas ao que se tem nos contos de fadas; por dar voz ao mundo
infantojuvenil, retratando os dramas, as realidades e também as belezas que compdem 0s
personagens do livro, especificamente Sabrina e Andrea Doria:

— Ei, pera ai! — Quase num salto, a Sabrina se pds na frente dele. — E o
dinheiro?

O agougueiro procurou no bolso; estendeu uma nota pra Sabrina.

— Néo foi isso que a gente combinou — ela falou com firmeza.

O acougueiro teve uma ligeira hesitacdo; tirou do bolso outra nota e deu pra
ela.

— Nem isso — ela disse, enfiando dentro da blusa as duas notas. — A gente
combinou que era trinta, falta mais dez.

— Vocé ndo é nenhuma Inés, t& comegando agora. Vinte t& muito bem pago.
— Afastou a Sabrina com o brago do mesmo jeito que afasta o0 mato e seguiu
em frente. — Da um tempo pra voltar! — recomendou outra vez. Ela ficou um
tempo parada; depois se virou pro rio. (BOJUNGA, 2006, p.165)

Nesse trecho do livro, na passagem que se sucede a um ato sexual entre uma menina
de dez anos de idade e um homem bem mais velho, convergem os dois aspectos nos quais
esse trabalho dedica maior atencdo: a violéncia e a sexualidade.

Sabrina se encontra em um contexto muito turbulento, ela ndo tem mée, cresce em um
orfanato e é adotada por um casal cujo “pai” abusa dela sexualmente. Logo depois sua tia a
busca para morar com ela e sua avé (que ficou louca depois do suicidio da mae de Sabrina).
Com as dificuldades financeiras e com a morte da sua tia Inés, assassinada pelo ex-
companheiro na frente de Sabrina, esta se vé numa situacdo complicada junto a avo louca. A
Unica saida foi seguir os mesmos passos da tia Inés: se prostituir para sobreviver. E quando
ela coloca o seu sapato de salto e se inicia “conscientemente” na vida adulta. Nesse momento,
Sabrina assume uma postura diante da vida, a Unica que Ihe parece possivel. Mas, aos olhos
do narrador (e do leitor), ela esta nitidamente sendo vitima de crimes como o abuso sexual,
pedofilia e prostituicdo infantil. Apesar do tom aspero, seco, do narrador, ndo é por acaso que
a figura do assediador nos € apresentada como um agougueiro.

Lygia Bojunga certamente escolheu um homem dessa profissdo sabendo que geraria
ainda mais repugnancia no leitor: aquele que busca o prazer sexual com uma crianga carrega
consigo imagens de sacrificios, mutilacdes e sangue de animais. A carne ai evocada ndo nos

sugere alimentac&o, ao contrario, aproxima-se, pelo significante, da ideia de carnificina.
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“Paloma se aproximou ja de olho investigando o avental branco de Landinho pra ver
se estava respingado de sangue. Estava.” (p. 262), observou a mae do personagem Andrea,
gue ja no final da narrativa se envolve com Sabrina, desejando adota-la. Ainda nessa cena em
que Paloma visita o agougue, ela diz: “~ Atencdo! — a Paloma avisou — caiu um pingo de
sangue junto da peticdo! ... limpou o sangue com a ponta do avental e assinou a peti¢do.”
(p.264) Assim, o leitor, de maneira consciente ou ndo, se vé diante de uma situacéo
impactante, ou seja, 0 agcougueiro aqui assume a posicao de sujeito sanguindrio, que corta as
carnes e lida com o sangue de animais de uma maneira “natural”. Logo, o leitor a associa esse
sentido com as cenas de abuso sexual contra a personagem Sabrina.

No texto “O mito hoje”, Roland Barthes diz que

[...] a melhor arma contra o mito é talvez mitifica-lo a ele prdprio, é produzir
um mito artificial: e este mito reconstituido serd uma verdadeira mitologia.
Visto que o mito rouba linguagem, porque ndo rouba-lo também? Bastara,
para isso, coloca-lo como ponto de partida de uma terceira semiologia,
considerar a sua significagdo como primeiro termo de um segundo mito.
(1993, p. 156)

Entdo, pode-se dizer que Lygia Bojunga, a partir da figura carregada de simbolos do
acougueiro, ao se apropriar desta, cria um novo mito que abarca 0 universo ja conturbado da
personagem Sabrina. Quer dizer, é possivel notar que se cria um terceiro mito para a figura do
acougueiro no contexto do livro que se sobrep8e a simples figura de cortador de carne, pois
Ihe ¢ atribuida também uma imagem grotesca de homem “sujo”, capaz de fazer coisas “sujas”,
de uma maneira fria e “sem expressao”, como notou a personagem Paloma. Ao fazer isso, a
autora, certamente, fez uso do sentido conotativo da palavra agougueiro que se refere aos
médicos que ndo desempenham bem o seu papel, e por isso, sdo chamados de agougueiros.

Quanto a Andrea Dorea, este se vé em uma situacdo conflitante com outro
personagem, chamado Joel. Andrea gosta deste garoto, ao passo que o carinho sentido néo €
reciproco. Nesse contexto, é notavel a “precocidade” das relagdes afetivas que abrem espago
para o inicio dos conflitos desse personagem, que se intensificam por se tratar de uma relagédo
homoafetiva. Além de o narrador retratar toda essa relacdo, também fria e obscura com o
personagem Joel, um rapaz mais velho que Andrea, este Gltimo ainda sofre com a rejeigdo do
pai quanto a sua sexualidade, ja que, certo dia, ele vé Andrea beijando Joel na boca. A partir
dai, comegam os conflitos, tanto entre 0 menino e o pai quanto entre 0 pai e a mae, e toda a

familia comeca a se desagregar.
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Nesse caso, Andrea ndo sofre nenhuma violéncia fisica e nem sexual, 0 que se nota é
uma violéncia no nivel da palavra, como mostra a passagem em que Paloma, méde de Andrea,
conversa com seu irmédo Leonardo sobre as conversas com o pai do menino:

[...] ele viu 0 Joel e 0 Andrea se beijando ele ficou doidinho: disse que ia dar
uma surra no menino pra ele aprender que homem ndo é coisa de outro
homem beijar na boca. E quanto mais eu pedia calma e mostrava pra ele que
0 Andrea Doria estava ali perto ouvindo, mais ele me acusava de nao ter
cortado, desde peguenininho, esse gosto que o Andrea tem pra dancar, “tem
mais é que jogar futebol! tem mais € que chutar bola pra aprender a ser
homem!”. (p.70-71)

Lygia Bojunga, ao compor a historia desse personagem, langa mao de conflitos em
torno da sexualidade, davidas, conflitos familiares e até da “precocidade” nas relacdes de
afeto e relacdes sexuais. Tais recursos fazem o leitor projetar-se para dentro na narrativa,
podendo este sentir todos os dramas e sentimentos do personagem. Como se da a questdo da
desmitificacdo nesse caso? E 0 mesmo processo que se deu no caso da personagem Sabrina.
Aqui foi criado outro mito que se sobrepds ao mito da crianga pura, aquela que ndo sente
atracdo sexual e afetiva, pois se criou um mito terceiro, o da crianga conflituosa em fase de
(des)construgdo do seu prdprio ser, marcado ja pelo préprio nome, que parece aludir,
inicialmente, ao feminino.

Entdo, em torno de ambos os personagens, Sabrina e Andrea Dorea, circunscrevem
situacOes que, a priori, séo relativas apenas ao mundo adulto.

Lygia Bojunga, para fazer sua arte, lanca médo da criacdo de mitos terceiros, a fim de
desconstruir ou até mesmo de deformar o mito ja preestabelecido, que diz respeito ao fato de
que em livros para crianca alguns assuntos devem ser censurados, alegando que essas nao tém
capacidade ou néo estdo preparadas para lidar com eles. Segundo Roland Barthes, “[...] tudo
pode constituir um mito, desde que seja suscetivel de ser julgado por um discurso. [...] 0
universo é infinitamente sugestivo.” (1993, p.131)

Assim, ao mesmo tempo em que a autora cria novos sistemas miticos como forma de
desmitificacdo e como forma de composicdo de sua arte, ela também inverte as situacdes,
transferindo para o mundo infantil os conflitos do mundo adulto. Esse recurso de transferéncia
de realidades nada mais é que um recurso artistico da escritora para fazer valer o que é
proposto: dar voz a crianca; observando como o leitor contribui para a desconstrucdo da velha
imagem da infancia e para a construcao de uma nova imagem repleta de possibilidades.

Diante de uma obra como essa, 0 estranhamento causado pela escrita desmitificadora

provoca no leitor, até entdo tradicional, um anseio de se permitir ver a crianca por uma nova
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Otica. A autora (des)constrdi todo o arquétipo de crianca vitima, inocente, pura e da vida a
personagens sofredores complexos e inteligentes, tanto no nivel racional, pois a tudo
guestionam e procuram entender, quanto no nivel emocional e sentimental, tendo em vista que
ao longo da narrativa, 0s personagens véao buscando saidas para seus conflitos.

E para compor uma narrativa com tais caracteristicas, Lygia Bojunga serve-se de uma
linguagem coloquial. Podemos dizer entdo que, ao optar por uma escrita que foge, muitas
vezes, a norma culta da lingua, além de ser um recurso pelo qual ela d& vida aos seus
personagens criangas e jovens, Lygia concebe um novo mito, que esvazia e deforma o sentido
primeiro do mito tradicional, que diz que em livro literario ndo se deve “desrespeitar as regras
gramaticais”. Fazendo isso, criando um terceiro sistema mitoldgico — como meio de deformar
as concepgdes tradicionais de escrita —, a autora cria nas suas narrativas novos espagos de
escrita, nos quais a fala dos personagens, atrelada as realidades complexas em que vivem,
fazem com que o leitor se identifique mais com a leitura e como o mundo lido.

As falas espontaneas dos personagens, carregadas de marcas da linguagem oral,
seriam uma forma de naturalizacdo desse segundo mito criado, pois,

No sistema segundo (mitico), a causalidade é artificial, falsa, mas consegue,
[...] imiscuir-se no dominio da natureza. E por isso que o mito é vivido como
uma fala inocente: ndo que as suas intencBes estejam escondidas: se o
estivessem, ndo poderiam ser eficazes; mas por elas sdo naturalizadas.
(BARTHES, 1993, p.152)

Ou seja, para desmitificar aquele mundo infantil sem contradi¢bes e sem conflitos,
recheado de sonhos e fantasias (de acordo com a viséo tradicional no mundo infantil), Lygia
Bojunga da vida a personagens cujas falas carregam “naturalidade” e “espontaneidade”, e por
meio disso, a instalagdo do mito segundo se torna mais eficaz, pois, a fala coloquial e
“inocente” é raramente identificada a um trabalho ou a um efeito literarios.

Portanto, em Sapato de Salto, temos uma abra de arte que emerge da (des)construgdo —
por intermédio da linguagem — de personagens, de situacdes e de dramas. Andrea Doria e
Sabrina carregam o peso do existir e sdo levados a buscar saidas em meio a uma infancia
conturbada. Sdo personagens centrais que se diferem apenas pelo contexto de vida, e que, no
entanto, sdo acometidos pelos mesmos desafios no que diz respeito a violéncia, a sexualidade
e a vida, pois cada um vive em contextos em que se mesclam violéncia fisica, violéncia moral
com conflitos de sexualidade, homossexualidade, prostituigcdo infantil e pedofilia. Entretanto,
no final do livro, os dois véo viver juntos na mesma casa, por intermedio da mae “cabeca
aberta” de Andrea, o que evidencia a confluéncia de experiéncias e a abertura para novas

configuracdes afetivas e familiares.
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