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Resumo:O objetivo deste trabalho é analisar como se constitui a figura do narrador na obra
Grogue (1997), narrativa direcionada ao publico juvenil, do autor contemporaneo Toni
Brand&o. O estudo serd predominantemente intrinseco, centrado na exploracdo do texto como
forma e estrutura. Ressalta-se que esta producdo explora recursos de outras midias
constituindo-se  multifacetada, permeada por recursos dramaticos, televisivos e
cinematogréficos. Para tanto, o trabalho se ancora, na esteira de Friedman, nas contribuices
de Franco Junior (2009) e Leite (1985) acerca da configuracdo do narrador no modo camera.
Importa mencionar os pressupostos de Ryngaert (1995) no que tange a indicacGes cénicas
(didascélias), e nos estudos de Prado (2009) referente ao processo de construcdo do texto
dramético. Além desses fatores, ganha espago no cendrio analitico, a possivel manipula¢do do
narrador quanto as personagens, propiciando o desenvolvimento e movimentacdo da
narrativa. No que diz respeito aos recursos estilisticos empregados em Grogue (1997),
Branddo se vale de frases curtas, circunscritas por descri¢bes e torneios linguisticos
coloquiais. A presenca do modo dramatico permeado por didlogos simples e dindmicos
conduz o leitor para sentimentos de aflicdo e empatia, de modo a evidenciar homologias entre
as estruturas artisticas e as estruturas mentais dos grupos sociais que compdem 0 universo
diegético.

PALAVRAS CHAVE: Narrativa juvenil brasileira; dramaturgia; discurso cinematografico;
Toni Brand&o; Grogue.

Introducéo

O autor contemporaneo de literatura infanto-juvenil brasileira Antonio de Padua
Branddo, ou simplesmente Toni Brandao, é natural de Sdo Paulo. Formado em Propaganda e
Marketing pela ESPM (Escola Superior de Propaganda e Marketing), publicou mais de 50
livros, voltados para o publico jovem, abordando problematicas vivenciadas por estes,
aproximando dos temas transversais e dedicando-se, também, ao regional, em especial o
folclore.

O objeto desta pesquisa € a narrativa Grogue (1997) publicada pela editora Studio
Nobel, Sdo Paulo. A obra é composta por dez capitulos e faz parte da Colecdo da Anta. A
narrativa apresenta um meta-personagem, ou seja, um narrador manipulador, circunscrita por

uma linguagem acessivel aos jovens leitores (frases curtas, uso do coloquial).
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1. Na ribalta da narrativa: em cena, Grogue

A narrativa Grogue, do autor contemporaneo Toni Branddo, narra os conflitos
interiores do jovem protagonista Greg, o qual esta dividido entre dois polos de tensdes: suas
necessidades juvenis (ser musico e aproveitar a companhia dos amigos) e as imposicoes
paternas (formar-se em um curso superior, trabalhar e casar).

Tais polos podem ser classificados como influéncias que permeiam a constituicdo da
personagem Greg. Além de propiciarem o desenvolvimento do conflito, as tensdes descritas
no universo diegético, despertam no protagonista um lado oculto; criando, assim, a
personagem Grogue, o qual é descrito por Branddo como ser de dupla personalidade, ciente
da ficcdo e a relacdo de Greg como protagonista da histdéria. Dessa forma, cumpre destacar
que Grogue e Greg sdo dois lados de uma mesma moeda. Em suma: sdo personagens

amalgamados, uma espécie de proje¢do de um no outro.

Grogue e Greg. Medo do desconhecido. Vontade de conhecer. Forcas
contrarias. Enquanto um deles ndo se afogar, o protagonista ficard girando
em circulo. Ou Greg afoga grogue. E procura uma nova historia. Ou grogue
acaba de ganhar o espaco disponivel dentro de Greg e continua a guia-lo. Ou
a coragem de Greg vira uma coragem de verdade. Para tird-lo de onde esta e
coloca-lo em contato com o mundo onde ele gostaria de viver. Ou o medo
continua ganhando forma. Ocupando todos os espacos, porém lhe
oferecendo uma vida confortavel. Pouco emocionante. Sem riscos. Greg e
grogue. Na agua. Mal iluminada. Sem frases Longas ou curtas. Na batalha
final (BRANDAO, 1997, p. 133).

Além disso, a narrativa é constituida por triangulos amorosos, uma namorada
vingativa e pais propicios ao didlogo. Esses elementos auxiliam na constituicdo da narrativa e
ressaltam a preocupacgdo de Branddo com o publico leitor, uma vez que faz uso recorrente de

temas relacionados ao universo juvenil, a qual Grogue (1997) é direcionada.

2. Do narrador ao discurso cinematografico: aproximacoes

Em especial destacamos o narrador como foco, devido a sua configuragcdo no modo
camera, segundo as concepc¢des de Franco Junior (2009) e Leite (1985), ancorados nos
pressupostos de Friedman. Segundo Leite (1985, p. 63), o narrador superpbe tempos e
provoca efeitos de simultaneidade pela narrativa, por meio de recursos cinematograficos,

como o rewind (rebobinar):
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- A Bia. Ela esta subindo. Eu tentei ndo deixar. Mas vocé sabe, essa menina
é fogo.

Olhos nos olhos. Entre eles, os homens sabem quando estdo em perigo. Greg
da um soco de direita na palma da médo esquerda. Rewind. Bia no elevador.
Aperta o botdo de oitavo andar [...] (BRANDAO, 1997, p. 10).

De acordo com os estudos de Bourriaud (2009), no que concerne a estética relacional,
0 pesquisador evidencia a relevancia dos recursos cinematograficos utilizados na elaboracgéo
de outras vertentes artistica. Com efeito, destaca o rewind, em conjunto com outros recursos

como play, fast forward:

A praticidade da imagem em video penetra no dominio da manipulacdo das
imagens e formas artisticas: as operacfes basicas num aparelho de video
(voltar, dar pausa numa imagem, etc.) agora fazem parte da bateria de
decisdes estéticas de todo artista. (BOURRIAUD, 2009, p. 105).

Outro aspecto empregado por Brandao em Grogue (1997) € o slow motion, o qual faz
aumentar o nivel de tensdo na diegése. Considerando esse panorama de recursos narrativos, o
narrador faz uso da descricdo de um acidente, em que o protagonista Greg é acertado (sem
intencionalidade) por um capacete de Bia, sua namorada. Assim, outro plano emerge na

narrativa: a primeira ocorréncia da dupla personalidade do protagonista:

Greg fica zonzo. Um solo de guitarra em sua cabeca. Ndo identifica a
musica. Mas é Jimmy Hendrix quem toca [...] Greg comeca a cair. Slow
motion. Observa. Alguém continua ocupando o seu lugar no espago. Em pé.
Vendo-o cair. Ghost? Nem tanto. Greg reconhece a cara. A roupa. O jeito.
Néo sabe de onde. Greg no chdo. Expressao de liberdade no que ficou em pé
(BRANDAO, 1997, p. 29).

Além desses recursos, convém destacar outros pontos relevantes que compde o
universo cinematografico/televiso. Nesse segmento, a narrativa aproxima-se dos mecanismos
midiaticos ao utilizar figurantes como pano de fundo das cenas; e ao mencionar figuras

tipificadas de comerciais televisivos, ironizando o atendimento publico de salde brasileira:

Cena tipica de comercial de plano de assisténcia médica: ainda na porta do
hospital, um enfermeiro jovem e eficiente ajuda o porteiro-da-guarda a
colocar Greg na maca. Bia aflita ao lado. Tentando explicar o que aconteceu.
- ... e um capacete de ciclista caiu da janela e acho que bateu na cabeca
dele...

A trupe de salvamento adentra pela recep¢do do hospital, que esta
praticamente vazia. Param alguns centimetros antes da porta dupla [...]
(BRANDAO, 1997, p. 32).
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Em decorréncia da ligacdo de Greg com a mdusica, a narrativa utiliza figuras de
celebridades nacionais e internacionais como Jorge Benjor, Rita Lee, Jimmy Hendrix dentre
outros. Esses artistas refletem o universo musical da personagem, assim como o uso de trilha
sonora, em especial, cancdes de Raul Seixas, como o sucesso Metamorfose ambulante, que

reflete o estado interior do protagonista.

3. Entre o narrativo e o dramatico: um olhar sobre as “personas” brandianas

A partir de descricdes que movimentam a narrativa, em paralelo a acdo dramatica, o
narrador propicia 0 aumento de tensdo entre os personagens, destacando, assim, o0 cenério, a
acdo e o interior das personagens, procurando despertar o sentimento de angustia e aflicdo no

leitor:

Nem quer reconhecer a voz. Quer entrar. Tira a mao esquerda do bolso. Gira
a macaneta. Deixa no hall quase todas as no¢fes de boas maneiras. Entra.
Fecha a porta. Ndo chega a bater. Mas faz algum barulho. Bia na porta de
entrada. Lala na porta da cozinha. De onde vinha. Com dois pratos ha mao.
Paradas. Os olhos de Bia fazem um tipo cruel de reconhecimento de area.
Quer explicar ao maximo o objeto estranho. Que a observa com dois olhos
azuis (BRANDAO, 1997, p. 11).

Leite (1985), na esteira de Friedman (1955), assevera que o narrador “modo camera”
ndo é neutro; destacamos a utilizacdo do modo dramético por Toni Brandao, que além do
discurso direto, manifesta-se em especial pela presenca de possiveis indicacbes cénicas, ou

seja, “didascélias”, que de acordo com Ryngaert (1995) alguns diretores:

[...] decidem fazé-las ouvir na representacdo. Nesse caso produzem-se
curiosos efeitos de redundancia, pois a personagem executa o que diz e
sobretudo o que é dito que ela deve fazer. Tais variantes evidenciam as
relacdes especiais que se estabelecem no teatro entre a palavra e a acéo, entre
a situacdo de enunciacdo e a situacdo dramatica, e colocam também o caso
limite do siléncio, de uma situacdo em que nada mais pode ser falado
(RYNGAERT, 1995, p. 104).

Assim como no discurso dramatico, as possiveis didascélias antecedem o discurso
direto; no entanto, em Grogue 0 narrador mascara a utilizacdo deste recurso por meio das
descricdes que compde a narrativa devido a sua configuracdo no “modo camera”.

Por meio deste recurso, destacamos uma possivel manipulacdo das personagens, pela

figura do narrador, indicando onde serédo localizadas e, por extensdo, realizadas a acéo:
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Greg pega o fone. Disca 0 nimero da pizzaria. Ruido de linha cruzada. Ele
ndo desliga. [...] Calca o ténis. Vai até o armario. Tira outra camiseta de uma
das gavetas. Branca. Cheirando a amaciante. Veste a camiseta. Sai. Lala tira
a fita do video, coloca-a na caixinha. Desliga o power. Greg entra no quarto
(BRANDAO, 1997, p. 8).

Ao posiciona-las de forma estratégica, as acdes dos personagens propiciam o aumento
e a diminuicdo do nivel de tensdo da narrativa, especialmente ao atentar-se para o fato de que
a descricdo antecede a acdo realizada, evidenciando uma manipulacdo constante.

A narrativa, além de aspectos visuais, que propiciam uma constante movimentacéo na
narrativa, € permeada de frases curtas (as quais também descrevem e concedem importancia
as indumentarias das personagens). Além disso, a diegése esta atravessada por elementos que
agucam os sentidos sensoriais do leitor (sinestesia), transmitindo sensa¢bes comuns aos seres

humanos, como o “cheiro do amaciante” e a “dor de uma injegado”.

4. A (re) construcao da linguagem em Toni Brandao: influéncias e convergéncias

A construcdo da narrativa Grogue constitui-se multifacetada devido as influéncias
artisticas e pessoais de Toni Branddo. Os mecanismos cinematogréaficos utilizados (rewind e
slow motion) sdo amplamente empregados pelo autor. Como fio condutor de analise, acredita-
se que tais mecanismos séo fruto de sua experiéncia frente ao processo adaptativo do seriado
“Sitio do Pica-Pau Amarelo”, de Monteiro Lobato, versdo transmitida pela Rede Globo de
Televisdo, em 2001.

O discurso direto, bem como as encenagdes cénicas, marcam possiveis pretensées de
Branddo no que concerne a encenacao de suas obras, atentando-se que algumas delas ja foram
transpostas para o cendrio teatral e receberam prémios como APCA (Associacdo Paulista de
Criticos de Arte), Mambembe e Coca-Cola, o que justificaria a utilizacdo de tais recursos,
reafirmando a teatralidade da narrativa.

Convém destacar, como elemento de constru¢do e reconstrugdo de sentido em
Grogue, a linguagem, especialmente no que tange ao discurso direto. O objetivo do autor,
segundo entrevista concedida a pesquisa, é aproximar-se do publico infanto-juvenil. Com
efeito, faz uso recorrente de linguagem coloquial no discurso dos seus personagens,
destacando girias e trocadilhos pejorativos, alguns amenizados por empréstimos da lingua

inglesa, a qual também é utilizada na trilha sonora da narrativa:

Greg levanta um pouco a cabeca no meio das garrafas. E sente a brisa suave.
E madrugada.
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- Rua da amargura. Namero mil. V& pra puta que o pariu.
Greg volta a deitar a cabega sobre o brago. Com um pouco mais de forca do
gue deveria (BRANDAO, 1997, p. 47).

Visando o publico infantil, enquanto leitores, Branddo recorre & modalizacao
linguistica, ou seja, os “palavrdes” que permeiam o discurso jovem recorrente na narrativa,
sdo configurados por tais empréstimos da lingua inglesa; constituido, assim, um discurso

circunscrito por girias:

- Que dia é o show no Aeroanta, mesmo?
- Quarta.

- Me leva de roadie?

- De roadie? Carregando instrumentos?
-E.

- Os caras véo te alugar.

- Fuck

(BRANDAO, 1997, p. 52).

A linguagem, inicialmente simples e permeada por aspectos coloquiais, amplia-se
lexicalmente no decorrer da narrativa pelo discurso das personagens; em especial, do
narrador. Além do uso da lingua inglesa, o personagem Greg reflete sobre o uso do verbo

“ultrajar” conjugado no pretérito simples do indicativo utilizado pelos pais do protagonista:

- Eu e seu pai recebemos um telefonema desesperado de sua namorada [...]. Ela nos
diz, entre outras coisas, que vOcé trouxe para casa uma menina qualquer. E que vocé
ultrajou a cama de seus pais.

De dentro do box, e um pouco irritado:

- Ultrajou? Pegou pesado, hein mae! Essa palavra s6 se usa em hinos. Eu ndo ultrajei
nada. Eu transei na minha cama [...] (BRANDAO, 1997, p. 67).

Assim, cumpre destacar que a linguagem empregada pelo personagem proporciona ao
leitor a oportunidade de estar em contato com uma diversidade de discursos: culto, coloquial,
moderno, dentre outros. Estes aspectos discursivos sdo utilizados pelos pais e pelos amigos do
protagonista, bem como as mudangas que ocorrem no tempo, as quais sdo manifestas pela

enunciacao, ou seja, as inovagdes linguisticas circunscritas num discurso atual.

Consideracoes

Com o intuito de abordar autor e obra contemporaneos e desenvolver uma pesquisa
direcionada a constituicdo dos elementos das narrativas, Grogue (1997), de Toni Brandéo,

surge no cenario literdrio nacional como valorizacdo do texto, seja por sua vertente
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polissémica, seja por sua constituicdo multifacetada. Tais fatores, além de representarem
condigdes sociais e expressar sentimentos, sdo capazes de aderir leitores, emociona-los e
influencié-los.

Toni Brandao, além de autor, é também leitor literario, telespectador e consumidor de
recursos midiaticos, que permeiam a sociedade contemporanea. Diante do seu tempo, optou
por ser produtor de sentidos, direcionando suas narrativas ao publico infanto-juvenil,
abordando temas que despertam o0s interesses de seus leitores. Assim, é importante destacar
que as influéncias da narrativa Grogue (1997), estdo interligadas aos recursos
cinematograficos (rewind e slow motion), bem como as marcagdes cénicas (didascalias).
Esses elementos, além de contribuirem com a aproximacao do leitor com a obra produzida,

evidenciam a relacgdo entre texto, autor e narrador.
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