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Resumo:

Sabe-se que sdo raros os leitores das poesias machadianas. N&o deixa de ser verdade,
também, o fato de que sio restritos os estudos que enfocam Machado de Assis poeta. E
uma pena, uma vez que estes textos liricos apresentam, além do deleite estético,
algumas surpresas inesperadas. Dono de um estilo elaborado, apresentando estrofes
formalmente lapidadas, numa mescla entre Romantismo e Parnasianismo, Machado
desenvolveu em seus versos inumeros temas sobre a condicdo humana, dialogando,
muitas vezes, com varios autores da literatura ocidental, dentre eles Shakespeare, Dante,
Edgar Allan Poe, Camdes, dentre outros. Além destas referéncias candnicas, o Bruxo do
Cosme Velho, manteve ainda, em algumas de suas poesias, um expressivo dialogo
intertextual, ora parafrasico ora parddico, com personagens e temas das Sagradas
Escrituras.Lembremo-nos aqui dos poemas intitulados “O dilavio”, “Fé”, “A caridade”,
“A morte no calvario”, “Os semeadores”, “A Cristd-nova” e “ O casamento do diabo”.
Este ultimo, alids, € o poema que nos interessa nesta comunicagdo, uma vez que, ao
elabora-lo, Machado de Assis, mesmo que indiretamente, ira retomar tanto o Livro de
Jo, como o Fausto, de Goethe, além de narrativas orais populares, humoristicas e
parddicas que apresentam o diabo como mote principal.
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Roberto Schwarz, em seu importante livro Um Mestre na periferia do
Capitalismo (2000), observa que no romance Memorias Pdstumas de Bras Cubas,
Machado de Assis faz um mergulho nas aguas da parddia e também do requintado
deboche: desdenha do Pentateuco; dedica o romance aos vermes; provoca o leitor com
ironias. Trata-se, assim, de “um show de impudéncia, em que as provocagdes se
sucedem numa gama que vai da gracinha & profanagdo”. (SCHWARZ, 2000, p.14).
Para esta comunicacdo, interessa-nos estas duas ultimas palavras de Schwarz: “gracinha
e profanacdo”. Estes dois semas, alias, se materializam no curioso poema machadiano
intitulado “O casamento do diabo”. Neste texto, alids, detectamos as primeiras sementes
da ironia e do deboche, ou das “gracinhas ¢ da profanagdo”, que sdo semeadas pelo
Bruxo do Cosme Velho, muito antes de Memérias Postumas, ou seja, bem no inicio de
sua carreira de escritor. O poema é um pouco longo, composto por uma duzia de
estrofes, mas sua leitura até o final compensa tanto pelo deleite da brincadeira e da
zombaria presentes no refrdo, como também pelo ritmo melddico e bem marcado da
redondilha maior. Vamos a ele:


mailto:Kenia@triang.com.br

O casamento do diabo
(imitacéo do aleméo)
Machado de Assis

Saté teve um dia a ideia
De casar. Que original!
Queria mulher néo feia,
Virgem corpo, alma leal.

Toma um conselho de amigo,
N&o te cases, Belzebu;

Que a mulher, como ser humano,
E mais fina do que tu.

Resolvido no projeto,
Para vé-lo realizar,
Quis procurar objeto
Proprio do seu paladar.

Toma um conselho de amigo,
N&o te cases, Belzebu;

Que a mulher, como ser humano,
E mais fina do que tu.

Cortou unhas, cortou rabo,
Cortou as pontas, e apés
Saiu 0 nosso diabo

Como o her6i dos herais.

Toma um conselho de amigo,
N&o te cases, Belzebu;

Que a mulher, como ser humano,
E mais fina do que tu.

Casar era a sua dita;
Correu por terra e por mar,
Encontrou mulher bonita
E tratou de a requestar.

Toma um conselho de amigo,
N&o te cases, Belzebu;

Que a mulher, como ser humano,
E mais fina do que tu.

Ele quis, ela queria,
Puseram méao sobre mao,
E na melhor harmonia
Verificou-se a uniao.



Toma um conselho de amigo,
N&o te cases, Belzebu;

Que a mulher, como ser humano,
E mais fina do que tu.

Passou-se um ano, € ao diabo,
Né&o lhe cresceram por fim,
Nem as unhas, nem o rabo...
Mas as pontas, essas sim.

Toma um conselho de amigo,

N&o te cases, Belzebu;

Que a mulher, como ser humano,

E mais fina do que tu. ( ASSIS, 2008, p.709)

Publicadas anonimamente no jornal Semana llustrada, em 1863, quando
Machado completara 24 anos de idade, estas quadrinhas dizem muito das leituras e das
obsessdes do autor de Dom Casmurro. Leitor voraz, Machado conhecia, além das obras
classicas e candnicas como a Biblia, também os romancistas franceses como Flaubert,
Stendhal; autores portugueses como Eca de Queirds, Xavier de Maistre, Garret e
Camdes, e filésofos como Pascal, Spinoza e Schopenhauer, dentre outros. N&o se pode
negar também o seu contato com as narrativas populares orais versificadas que
compdem o universo da literatura de cordel. De tradicdo lusitana, sabe-se que o0s
folhetos de cordel, manuscritos, chegaram ao Brasil com os primeiros colonizadores
portugueses e foi no Nordeste que esta forma de arte rimada e, as vezes, cantada ganhou
forca social e forma peculiar. Segundo M, Diegues Junior, no século XIX, com as
tipografias, comeca uma difusédo escrita do cordel, o qual se espalha por outros Estados
brasileiros como “Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Mato Grosso, Belém do Para...”
(DIEGUES JUNIOR, 1975, p.6). Dentre os temas mais apreciados pelos cordelistas e
cantadores estao principalmente os que tratam de Lampido e seus cangaceiros; de Padre
Cicero e seus milagres; de Getulio Vargas e sua morte; de animais maravilhosos; da
seca e suas consequéncias; das historias biblicas e sua moral;e claro, ndo podia faltar
ainda um dos personagens mais populares e fantasticos: o diabo com suas estripulias.
E provéavel que Machado tenha lido alguns destes folhetos que comecaram a circular na
cidade do Rio de Janeiro ja no comeco do século XIX e que enfocavam, de forma
atrevida e brincalhona, o temeroso Dito-cujo.

Como se percebe durante a leitura, a ironia e o deboche sdo a tdnica do poema,
”0 Casamento do diabo”. A gaiatice ja estd no titulo, j& que é Satd e ndo um ser
humano quem vai cometer a imprudéncia de se casar. O eu lirico, na primeira estrofe,
zomba dos desejos eroticos de Belzebu, os quais muito se aproximam dos anseios de um
homem do século XI1X: casar-se com uma mulher virgem, leal ¢ “nao feia”. Resoluto em
suas aspiracfes amorosas, 0 Tinhoso ndo da ouvidos aos insistentes avisos do eu
poético, uma vez que “casar era sua dita”. De nada adiantaram 0s alertas de que a
mulher, por ser humana, ¢ mais “fina” e ardilosa que 0 proprio demo. Depois de cortar
as unhas, o rabo e as pontas, e virar “herdi dos herdis”, finalmente o Capiroto se casa
com sua bela esposa, e, finalmente, um ano depois, longe do final feliz, ele vé ressurgir
as inevitaveis e vergonhosas “pontas”. Ironicamente, ndo é a mulher, desta vez, a parte



fragil e delicada da relacdo. Pelo contrério, astuta e bonita, ela logra o diabo, passa a
perna em Satanas, comete adultério, metendo-lhe um inevitavel par de chifres. Percebe-
se aqui j& uma tendéncia embrionaria de Machado de Assis para criar personagens
femininas, fortes e determinadas. Como ndo lembrarmo-nos dos olhos “obliquos e
dissimulados” de Capitu, 0s quais enredaram Bentinho; da “boca fina e interrogativa”
de Rita que acabou desgracando Camilo e do “corpo, elegantemente apertado em um
vestido de cambraia” de Sofia, que enlouqueceu Rubido? Ainda nas palavras de Lucia
Miguel Pereira, as figuras femininas no criador de Dom Casmurro, sdo mulheres
“admiraveis, porejantes de um sensualismo contido, bem tropicais, formam uma
vivissima galeria”. (PEREIRA, 2005, p.231).

Nesta bem humorada narrativa oral, Machado toca no tema popular do “diabo
logrado”. Ou seja, do “pobre diabo”. Aquele diabo risivel que é facilmente enganado
pela gente simples do povo ou até mesmo pela mulher, que tradicionalmente era
considerada sua vitima mais indefesa,principalmente na figura da bruxa, que sempre
foi vista como subserviente ao Senhor das Trevas. Desamparada e fragil, ora ela
efetuava pactos com o Maligno ora se deitava com ele em troca de beneficios e amparo.
Nos ciclos das narrativas do diabo logrado, pelo contrério, Satd é construido de forma
parddica. Tanto a mulher, como as criancas, 0s pobres ferreiros, 0s matutos mais
simplérios podem ludibrid-lo ou mesmo meté-lo numa garrafa. Conhecido como
“diabinho familiar”, acabava por tornar-se escravo de quem o capturava. O Cramulhdo
logrado se afasta, assim, daquela entidade terrivel, maligna e amedrontadora ou mesmo
irbnica que as histdrias biblicas nos apresentam. Ele ndo é nem o diabo pactéario do
Livro de JO, nem o Tentador maligno de Cristo, nem tampouco o terrivel e monstruoso
Dragdo do Apocalipse. Para Carlos Nogueira, nos tropicos, Satanas se distancia daquele
modelo hostil e impiedoso ditado pela ortodoxia religiosa europeia. Em terras
brasileiras, ele perde “muito do seu aspecto aterrador”. (NOGUEIRA, 2012, p.110).
Para Camara Cascudo, “na literatura oral o diabo é personagem inevitavelmente
derrotado”. (CASCUDO, 1988, p.292) Também para Jerusa Ferreira, lograr o diabo, nas
tradicBes populares, € uma “arma dos espoliados”, dos oprimidos, daqueles que ja ndo
tem mais nada: nem representacdo politica, nem dinheiro, nem poder. Simbolicamente,
lograr o diabo é uma forma de “lidar de maneira astuta e graciosa com 0s opressores”.
(FERREIRA, 1995,p.62).

Se o tema do diabo derrotado o autor de Dom Casmurro recupera das tradicdes
orais nordestinas, o tema do diabo apaixonado, por sua vez, Machado pode ter bebido
em duas fontes europeias: no romance francés, O diabo enamorado, e na tragédia
alemd, Fausto. O primeiro publicado em 1772, pelo escritor Jacques Cazotte,
considerado um dos mais interessantes contos fantasticos, apresenta-nos Satanas
travestido em uma bela moca de nome Biondeta que tenta seduzir Alvare, um
aventureiro espanhol. Segundo Muchembled, a novidade desta histdria reside no fato de
que “o Maligno se vé apanhado na propria armadilha, apaixonando-se por sua vitima”.
(MUCHEMBLED, 2001, p.233). J& a peca Fausto, publicada por Goethe, na
Alemanha, em 1808, trata do pacto que 0 medico Doutor Faustus assina com o deménio
Mefistofeles, em troca de amores, conhecimento e juventude. Na cena intitulada Noite
de Valpurgis, Mefistofeles presenteia Fausto com uma noite de orgias entre bruxas e
outras entidades fantasticas como a Medusa e a prépria Lilith, ou seja, primeira esposa
de Addo, segundo a Cabala.Mefistofeles alerta Fausto sobre os perigos de se deixar
levar pela seducdo feminina e, mais grave ainda, cair nas armadilhas de Lilith: “A
esposa numero um de Addo/Cautela com a formosa tranca/Que unicamente, a adorna



até a ilharga;/Quando com ela algum mancebo alcanga,/T&o cedo a presa ja ndo larga”.
(GOETHE, 2004,p.461).

Embora o diabo nunca tenha saido de moda nem das igrejas nem do cinema,
muito menos da literatura, ndo foram poucos os romanticos, os simbolistas e mesmo
alguns parnasianos que dedicaram muitos de seus versos ao Dito Cujo. Retomando aqui
0s inimeros nomes com que Guimaraes Rosa apelida o Galhardo, em Grande Sertdo:
Veredas: O Coisa-Ruim, o Pé-de-Pato, o Dub&-duba, o Mafarro, o Capiroto, ou seja,
Satanas, e todo seu séquito foram, durante muito tempo, cantado em prosa e em verso,
tanto na Europa como aqui na Terra de Santa Cruz .

Antes mesmo de Goethe, em 1808, criar a famosa histéria do doutor Fausto
compactuando-se com Mefistdfeles, no século XVIII, Lessing, Maler, Miller, Klinger,
recriaram personagens que evocavam o demonio, implorando-lhe por amores, poder e
dinheiro. Aqui no Brasil, quase todos conhecem o interessante drama de nome Macario,
de Alvares de Azevedo. O autor elabora um Cramulhio boémio e melancélico que leva
0 personagem Macario em peregrinacdo por orgias e bares. O satanismo e o
decadentismo, inspirados em Baudelaire e Edgar A.Poe, correram solto pelas letras
nacionais. No século XIX, por exemplo, Orlando Teixeira criou 0 ousado soneto
intitulado “Oragdo ao diabo”. Ja Venceslau de Queirds presenteou-nos com seu “Doutor
Fausto” e Severiano Rezende publicou um soneto intitulado “A Lucifer”. E claro, ndo
poderia ficar de fora desta coletanea, Cruz e Sousa, com seu magnifico poema, “Sata”.

Machado de Assis, como vimos, também ndo escapou desta obsessdo. Depois
de ter feito “O casamento do diabo”, prosseguiu evocando o Ca0 em outras narrativas,
que foram ficando, alias, cada vez mais esteticamente requintadas, como, por exemplo,.
o belo conto “A Igreja do diabo”, em que a tonica ¢ a questdo filosofica entre o bem e o
mal. Machado faz referéncias ainda ao demoénio nas narrativas “Addo e Eva”, “Anjo
Rafael” e “O Sermao do diabo”.

Embora muito ja se tenha escrito e pesquisado sobre Machado de Assis,
algumas vertentes de sua obra séo ainda pouco exploradas. Salma Ferraz, por exemplo,
observa que sao escassos 0s estudos que demonstram o expressivo dialogo machadiano
com a Biblia e principalmente pesquisas mais sérias que apontem a presenca do diabo
em sua ficgdo, uma vez que “Machado nao deixou de explora-lo, j& que para ele o
diabo ndo ¢ tdo feio como se pinta”. ( FERRAZ, 2012, p.45). Mesmo sabendo que 0s
estudos que levam em consideracdo o didlogo da literatura brasileira com as Sagradas
Escrituras ainda sdo mal compreendidos ou mesmo desdenhados, ndo podemos esquecer
das palavras pontuais de Robert Alter: “ a Biblia tem muita coisa a ensinar a qualquer
pessoa que Se interesse por narrativa, pois sua arte, que parece simples, mas é
maravilhosamente complexa, € um exemplo magnifico das grandes possibilidades da
narrativa”. ( ALTER, 2007,p.10)

Outro aspecto também ainda timidamente explorado pela pesquisa académica é a
poesia machadiana que dialoga de forma parafrasica com o Pentateuco. O Machado
lirico das primeiras sementes, aquele escritor inicial, respeitoso a Biblia, longe da
irreveréncia parodica de Memadrias Postumas e do “Casamento do diabo”, que intitulou
alguns de seus poemas de “Diluvio”, “Noite de Natal”, “F¢”, “Caridade”, ¢ ainda um
“estudo marginal que atrai poucos pesquisadores para o tema”. (PEREIRA, 2014,
p.194).



Diante destas observagdes, parece mesmo que as teméticas envolvendo o Bruxo
do Cosme Velho sdo mesmo infinitas. Sendo assim, novas perspectivas para estudar
Machado de Assis se apresentam aos novos pesquisadores. Desde seu didlogo reverente
com a Biblia estampado em suas primeiras rimas parnasianas até o discurso da
“gracinha e da profanac¢@o™, ao retomar a Tora em Memorias Pdstumas e em “O
casamento do diabo”.
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