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Ha na poesia de Dora Ferreira da Silva a busca intensa pelo sagrado ao explorar
constelacGes simbdlicas em torno de arquétipos referentes as grandes deusas. A poeta
engendra uma escrita baseada em imagens, simbolos e mitos que conservam e multiplicam a
forga vital presente nessas figuras miticas déiticas. A poesia de Dora tem o poder de revigorar
as imagens referentes as figuras femininas por meio de metaforas, metonimias, similes que se
formam e que se consolidam em simbolos eternos.

Desde o primeiro livro de poemas, “Andancas™ até o ultimo editado, postumamente,
“Hidrias”, a obra de Dora Ferreira da Silva faz-se um grande pantedo divino, lugar sagrado
pelo uso do poder da linguagem poética, abrigando de forma espetacular, intima e renovada
varias figuras de deuses e deusas: Apolo, Hermes, Dionisio, Hades, Perséfone, Kore,
Deméter, Afrodite, Artemis, Hécate, Gaia, a Grande Mg, dentre outros.

Em um tempo de pendria artistica e total auséncia de sensibilidade mitica e mistica,
Dora Ferreira da Silva engendra uma poesia voltada para a decodificacdo e renovacdo dos
mitos sagrados. Sua linguagem transforma-se em rito, uma vez que evoca a forca psiquica de
cada deus e de cada deusa por meio de diversas leituras transpostas para seus poemas. De
acordo com Constanga Marcondes Cesar, o lirismo empreendido pela poeta tem o poder de
reativar os mitos, “contém a forca invocada, sopro do espirito” (CESAR, 1999, p. 470). Os
poemas, segundo a filésofa, inscrevem-se como hinos érficos, capazes de expor a existéncia
dos deuses ao descreverem suas historias, o que faz com que o leitor, por meio da poesia
engendrada nos versos, aproxime-se dos entes divinos.

Na tessitura de cada imagem poética, Dora encanta a linguagem tendo como apoio
fundante o ritmo. Ela convoca as imagens e as fundamenta a partir de outros processos
ritmicos elaborados como as assonédncias e as aliteracfes, tornando inteligiveis e mais
proximas dos leitores, as imagens das deusas a cada leitura empreendida, como se fosse um
ritual verbal. Imagem e ritmo, segundo Octavio Paz (1982), fundam-se no mito e, em especial,
a “repeti¢do ritmica € invocacdo e convocagdo do tempo original. E, mais exatamente,
recriacao do tempo arquetipico. ” (PAZ, 1982, P. 77).

Por meio da elaboracdo poética, calcada no ritmo fundante das palavras, Dora Ferreira

da Silva rompe com o siléncio reinante entre o real e o mitico, a fim de discursar sobre
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enigmas presentes, principalmente, em imagens femininas como a da Grande Mae e suas
herdeiras: as grandes deusas terrenas: Afrodite, Koré, Diana, Minemosina, dentre outras. A
cada leitura empreendida somos despertados por uma voz poética atemporal e conduzidos a
uma atmosfera magica, pré-adamica. Ao engendrar seu discurso sagrado, Dora escolhe
imagens que retratam as principais caracteristicas das grandes deusas pré-helénicas e
helénicas, reconstituindo-lhes particularidades esquecidas ou negligenciadas no mundo
contemporaneo, como o elo de salvacdo e o de protecdo entre as deusas e 0s homens; as festas
e os ritos originados pelas forcas déiticas; o culto a natureza, tendo como base 0 regresso aos
tempos de origem.

Em toda composicdo poética de Dora, 0os mitos constituem modelos universais que
explicam diversas atividades humanas. Mircea Eliade afirma que “¢ através da experiéncia do
sagrado, do encontro com uma realidade transumana, que nasce a ideia de que alguma coisa
existe realmente, de que existem valores absolutos, capazes de guiar o homem e de conferir
uma significagdo a sua existéncia”. (ELIADE, 2013, p.124). E dessa forma que a poesia de
Dora Ferreira da Silva transporta-nos para um universo mitico onde cada palavra poética
proporciona-nos uma proximidade com o tempo sagrado e com mundos arcaicos cheios de
revelagoes.

Nasce, entdo, uma escritura espiritual, por meio do labor de imagens altamente
trabalhadas, a partir de sensac¢Ges habituais, como o tocar em uma pedra, 0 mergulhar em um
lago de aguas tranquilas ou o contemplar de aguas fugidias como as do mar. Para este

trabalho, analisamos 0 poema, Perigo no mar do livro “Uma via de ver as coisas”.

Perigo no mar

Erguido o braco,

impedia o0 mar

um retorno tranquilo.

Pocos se abriam no tumulto,

crateras, tacas fundas.

Viajantes, compreendemos (tarde demais)
0 pio das corujas

no bosque de oliveiras.

Viajantes, compreendemos (tarde demais)
a lua deslizando sob a méascara da terra.
Oscilava o barco num vale de serpentes,
cuspido de espumas vingativas.
Viajantes, compreendemos (tarde demais)
que um deus se irritara.

Olhédvamos, mudos, a extensdo da morte,
quando os bracos de Afrodite branca
enlagaram o barco



devolvendo-o as praias convulsivas.
(SILVA, 1999, p.89).

Neste poema, 0 mar é o cenario retratado pelo eu lirico e o tema posto em discussdo é
0 perigo eternizado pela imagem maritima. Cenario e tema, ambos, anunciados no titulo do
poema: Perigo no mar. Personificado, nas trés primeiras estrofes, o mar se revela como um
grande opositor, cujos bracos assassinos se erguem e impedem o retorno tranquilo daqueles
que se aventuraram em desbrava-lo: “Erguido o brago,/impedia o mar/um retorno tranquilo.”
(SILVA, 1999, p.89).

Além da imagem ereta e opressora do braco que retrata perfeitamente a figura de um
déspota, 0 mar se ergue como um grande simbolo de morte, sendo representado como um
sepulcro nas aguas, tecido por meio da descricdo dos abismos que se abrem diante dos olhos
do leitor: “Pogos se abriam no tumulto/crateras, tagas fundas”. (SILVA, 1999, p.89).

No sexto verso, 0 eu lirico apresenta-nos como vitima desse tormento maritimo ao
incluir-se na terrivel sina, o iminente naufragio. “Viajantes, compreendemos (tarde demais)/ o
pio das corujas/no bosque de oliveiras.” (SILVA, 1999, p.89). Essa evocagdo aos
companheiros e a descricdo dos bosques de oliveiras, cenario que antecede a viagem, revela-
nos uma possivel origem desses viajantes. Remete-nos a um contexto historico de faria e de
desamparo vivenciados no passado por outros argonautas: 0s gregos e 0s portugueses, vitimas
universais do grande e temivel opositor, 0 Mar.

Estes viajantes, podendo ser gregos ou portugueses — povos outrora idealizados como
os desbravadores universais que ousaram desafiar os deuses com suas naves, ignorando 0s
riscos que a travessia oceénica parecia oferecer — encontram-se inseridos em um contexto
desolador e de vinganca. Sdo vitimas do terror das aguas. A imagem do mar torna-se mais
terrivel e mortifera quando o mesmo é descrito pelo eu lirico como um vale de serpentes,
cujas aguas sao espumas vingativas, venenosas que consomem a existéncia humana:
“Oscilava o barco num vale de serpentes,/cuspido de espumas vingativas.” (SILVA, 1999,
p.89). As imagens metamorfoseiam o mar em monstro, simbolo de morte arquetipico.

Inseridos nessa travessia, em meio as serpentes em aguas terrificantes, imagens que
tém por natureza representar o caos e a morte, havera regresso para esses viajantes? Tais
argonautas terdo seus relatos e histérias, futuramente, materializados em cantos de vitoria?
N&o € isso que o eu lirico revela por meio do murmdrio quase que cantado no sexto, nono e
décimo terceiro versos. “Viajantes, compreendemos (tarde demais) ”. (SILVA, 1999, p.89).

Em forma de paralelismo, quase como um refrdo, o eu lirico expressa o seu arrependimento



de ndo ter dado atencdo aos prenuncios, avisos da natureza descritos nos versos “o pio das
corujas/no bosque das oliveiras” ou na “a lua deslizando sob a mascara da terra”. (SILVA,
1999, p.89). Em que aventura o poeta, representado pelo murmurio do viajante, se lanca para
ndo ter ouvido os sinais dos deuses?

A deriva do mar, o eu lirico, diante da morte, relembra como a natureza buscou alerta-
los dos perigos dessa empreitada, dos riscos de uma viagem movida, talvez, pela ambicdo e
pretensdo humanas. A repeticdo da locucdo adverbial de tempo, colocada em parénteses,
como se quisesse dar énfase, « (tarde demais) ”, intensifica o arrependimento do viajante de
ter dado mais atencéo a razdo dos seus pensamentos e de suas vontades do que as profecias da
natureza, interpretadas, inicialmente, como mal agouros: “Viajantes, compreendemos (tarde
demais)/que um deus se irritara.” (SILVA, 1999, p.89).

As palavras do eu lirico evocam nao somente a fragilidade da sua condicdo existencial,
como também de toda a humanidade que, indecorosamente, lanca-se aos desafios da vida ao
enfrentar as tempestades existenciais. Diante desse caos nao ha forcas para preces por parte
dos navegantes: “Olhavamos, mudos, a extensdo da morte”. (SILVA, 1999, p.89). Néo ha fé
gue 0s convoquem ao grito de angustia aos deuses, porque, como sabe a poeta, 0 homem
esqueceu-se dos deuses. O que resta para o eu lirico, como também para 0 homem
contemporaneo, muitas vezes, € a espera pelo fim. Todavia, em meio ao oceano feroz, surge a
esperanca: “Olhavamos, mudos, a extensdo da morte/quando os bragos de Afrodite branca/
enlagaram o barco/devolvendo-o as praias convulsivas” (SILVA, 1999, p.89).

O sagrado, contido na presenca dos deuses, € uma convicgao para essa poeta. Ento,
inesperadamente, outros bragos se erguem do mar, enlacam a nave, salvando os tripulantes.
Quem emerge glamorosa para o salvamento é Afrodite para devolver, as praias, 0 homem
antes perdidos em meio a fdria das dguas marinhas. O determinante “branca” refere-se a
origem da deusa, nascida das espumas do mar, por isso venerada como a deusa da
fecundidade e das aguas fertilizantes.

Segundo o mitologo, Junito de Souza Brand&o (2004), em seu livro Mitologia Grega,
h& diferentes versbes para a descricdo do nascimento da deusa, sendo a mais conhecida a
relatada na Teogonia de Hesiodo. Segundo Hesiodo, Afrodite nasceu de uma forma incomum,
sem mée. Apos Cronos cortar os 6rgéos genitais de seu pai Urano e joga-los ao mar, formou-
se em torno das entranhas uma espuma branca que, misturando-se ao oceano, tornou-se

fecunda, nascendo a deusa. Conduzida pelo vento Zéfiro para o mar de Citera e, em seguida,



para Chipre, a deusa foi retirada das aguas, acolhida por Horas (uma das deusas que regia o
ano) que, depois, de vesti-la e ornamenta-la, conduziu-a até a mansao dos Olimpos.
Levanta-se Afrodite, a deusa do amor, da beleza e da fertilidade para tirar da morte os
atormentados navegantes. Esta deusa é cultuada em Corinto, Esparta e Atenas; todavia, trata-
se de uma divindade importada do oriente. Possivelmente, é uma forma grega da deusa
semitica das &guas fertilizantes, a deusa Astarté: “desde seu nascimento até suas
caracteristicas e mitos mais importantes, Afrodite nos aponta para a Asia. Deusa tipicamente
oriental, nunca se encaixou bem no mito grego: parece uma estranha no ninho! ”, afirma
Junito de Souza Branddo. Apesar dos esforcos de mitografos, tanto por parte de Homero
como por parte de Hesiodo, de helenizar Afrodite, esta sempre revelou suas origens asiatica:

Hesiodo ndo é o Unico que estampa as origens orientais da deusa, ja na lliada a coisa é
bem mais perceptivel. Sua protecdo e predilecdo pelos troianos e particularmente por
Eneias, fruto de seus amores como Anquises, denotam claramente que Afrodite é o
menos grega possivel. (BRANDAO, 2004, p.216).

A presenga salvadora de Afrodite atua sobre a imaginagédo do leitor, remetendo-nos a
outros momentos simbdlicos em que a deusa se faz presente como deusa protetora e
salvadora, ndo dos gregos, mas dos troianos (tendo como protegido Paris), e também, dos
argonautas portugueses. Dessa forma, a imagem da deusa faz fermentar arquétipos validos
para analisar o poema em questdo, levando-nos a compreender a imagem da divindade como
uma deusa protetora ndo apenas em eras passadas, mas também de uma tripulacdo
contemporanea. Dora recorre a imagem da deusa do amor a imagem de protecdo,tendo como
base 0 aspecto de modelo arquetipico da concepcdo junguiana, em que a imagem primordial
se fundamenta e se repete. As imagens, segundo a pesquisadora Ana Maria Lisboa de Mello,
“formam constelacdes em torno de nlcleos fundamentais, que sdo os arquétipos, e adquirem
coeréncia funcional ao pertencerem a um esquema ou grupo de esquemas que definem uma
das modalidades de estruturacdo dindmica da imagem” (MELLO, 2002, p.120).

Os viajantes evocados no poema fazem-nos recordar oS argonautas portugueses,
tambem protegidos pela deusa do amor. Certamente, o fato de Afrodite nunca ter se encaixado
bem ao mito grego, pode ser considerado também motivo que levou o poeta Luis de Camdes a
eleger, em “Os Lusiadas”, Afrodite como a deusa dos argonautas. A imagem mitica da deusa,
que estivera em lliada, em Os Lusiadas, encontra-se presente no poema de Dora,

representando também o livramento para 0 homem moderno. Isso comprova que a imagem



divina recordada é uma variacdo de um arquétipo, que se ordena em diversas constelacdes de
Imagens.

Carl Gustav Jung em O homem e seus Simbolos, afirma que “uma palavra ou
imagem simbdlica implica alguma coisa além do seu significado manifesto e imediato” (1996,
p. 20). Dora Ferreira da Silva cria um poema que nos faz recordar toda uma constelacéo de
simbolos e imagens outrora evocados por grandes poetas universais, como Camdes: mar,
perigo, viajantes, naufragio, deusa salvadora. Tais imagens, por outro lado, ampliam-se nas
estrofes, ganham corpo e espaco por meio da musica verbal empreendida nos versos. Estas
imagens transformam-se em adverténcias para 0s viajantes contemporaneos que, em meio ao
caos hodiernos, tornam-se seres inertes aos tormentos existenciais representados pelo oceano
em fdria. Contudo, eis a pergunta que angustia 0 homem moderno: ainda Ihe resta algum deus
ou deusa a quem recorrer?

Os versos do poema Perigo no mar sdo um convite a reflexdo sobre a vida e a propria
condi¢cdo humana a partir de imagens em que o significado jamais colide com o significante.
Como afirma lvan Jungueira (1999), o ritmo em Dora ndo € guiado pelo ouvido apenas, mas
também, pelo sentido formado pelas constelacbes de imagens. Ivan Junqueira ainda afirma
que a poeta se vale de uma “linguagem sem voz para expressar o indizivel, estabelecendo
assim naquele dificil e secreto matrimdnio entre o que e o como da expressdo verbal, entre um
pensamento que se emociona ¢ uma emogao que se pensa”’. (JUNQUEIRA, 1999, p.407).

Do ponto de vista da estrutura do verso, 0 poema Perigo no mar possui apenas uma
estrofe com dezoito versos compostos por uma organicidade ritmica que se faz sem excessos
de rimas. Toda a dramaticidade dos versos € conduzida pela inversdo da sintaxe e pelos
transbordamentos sintdticos, os enjambements. Como vemos ja nos primeiros Versos:
“Erguido o brago,/impedia o mar/um retorno tranquilo.” (SILVA, 1999, p.89). A pausa final
do segundo verso atenua-se, 0 ritmo se alterna pela quebra da Gltima palavra do segundo
Verso que se ancora a primeira do verso seguinte. Dessa forma, hd& mudanca ritmica gerada
tanto pelos sentidos das palavras como também pela sonoridade das mesmas pela repeticdo
das vogais fechadas “o0”, conduzidas pelas assonéncias nos vocabulos brago, retorno e
tranquilo.

O paralelismo do sexto, nono e décimo terceiro versos enfatiza também essa repeticao
e cadéncia semantica transpondo tons lamuriosos para a musica verbal sem exageros. Estamos
diante de uma poesia substantiva, edificada sem excessos de determinantes ou rimas

excessivas. Neste poema ndo ha um estado de abundéncia verbal de formas meétricas,
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aliteracOes, paronomasias convocando as imagens. O dinamismo da linguagem poética em
Dora é edificado a partir das forcas de analogia tendo como o modelo o ritmo, como afirma
Octavio Paz (1982): “o poeta cria por analogia. Seu modelo é o ritmo que movimenta o
idioma. (...) A criacdo poética consiste, em grande parte, nessa utilizacdo voluntaria do ritmo
como agente de sedugdo”. (PAZ, 1982, p. 64).

Estamos diante de uma poesia guiada pelo ritmo que vivifica 0 mito. De uma poesia
cujo pensamento, afirma Ivan Junqueira (1999), se quer e se faz emocéo; cuja linguagem néo
se pretende ser filosofica ou existencial, “mas sim, tanto quanto possivel, entranhada daquela
misteriosa orquestracdo de que somente ¢ capaz a natureza” (JUNQUEIRA, 1999, p.407) de
entregar a0 homem o regresso ao tempo original, a salvacéo.
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