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RESUMO

O trabalho busca pontuar algumas passagens acerca do mundo criado pelo autor inglés
John Ronald Reuel Tolkien. Os pontos de discussdo estdo presentes na literatura do
autor, como “fantasia”, “mitologia” e que estiveram presentes em sua vida, carreira
académica e em seu literatura. Analisaremos o imaginario tolkeniano; as influéncias
diretas e indiretas que recebeu ao longo dos anos para a construcdo das obras, sendo que
as idéias partirdo de “O Hobbit”, o “O Senhor dos Anéis” e 0 livro sobre a Criagdo de
Arda, “O Silmarillion” - com as quais é possivel analisar o legendarium tolkeniano.
Percebendo que as linguas antigas e as culturas que usavam, Tolkien chegou a uma
conclusdo de que, ao contrario da Europa Central ou da Escandinavia, a Inglaterra ndo
possuia qualquer conjunto de lendas escritas que formassem uma mitologia completa.
Foi entdo, sob esse pensamento que “subcriou” um conjunto de mitos e sagas,
combinando imaginagdo ativa e disciplinada e compreensdo da lingua. Acreditamos que
Tolkien carregou as historias da Terra-Média de aspectos instigantes, complexos, e
fascinantes, como 0s mitos antigos de sociedades greco-romanas, germanicas ou
sumérias atingem e seus gostos e desejos foram levados em consideracdo para a sua
criacdo de obras.
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O trabalho em questdo tem como intuito, discutir e pontuar algumas passagens
acerca do mundo criado pelo autor inglés John Ronald Reuel Tolkien. As concepcdes
que trazemos como pontos de analise presentes na literatura de Tolkien, tais como
“fantasia”, “mitologia” estiveram presentes em sua vida, carreira académica e também
em seu legado literario. Serdo aspectos importantes:o que é a fantasia e 0 mito na
literatura e imaginario tolkeniano; as influéncias diretas e indiretas que recebeu ao longo
dos anos, para a construcdo das obras que tomamos conhecimento. As idéias partirdo da
ficcdo de um mundo chamado “Arda”, mais especificamente a “Terra-Média”, com
forte influéncia da mitologia nordica, criada pelo autor inglés em seus livros, o0s trés
livros que compde “O Senhor dos Anéis” — “A Sociedade do Anel”, “As Duas Torres”,
“O Retorno do Rei”, o livro sobre a Criagdo de Arda “O Silmarillion” - com as quais é
possivel analisar as caracteristicas de fantasia, mitos, magia e ficcéo - e “O Hobbit”.

“O Senhor dos Anéis” foi escrito entre 1937 e 1949. A obra, originalmente ¢é a
seqliéncia da primeira publicagdo de Tolkien intitulada “O Hobbit”(publicada em 1937)
e suas trés partes foram publicadas entre 1954 e 1955. Desde entdo foi traduzido em
mais de 40 linguas, passando assim a ser um dos romances épicos mais populares do
século XX.

As historias - em linhas gerais - ocorrem em um tempo e espacos imaginarios,
que de acordo com o autor, sdo como se fossem uma Europa mitoldgica, que ndo
conhecemos, e apresentam uma narrativa desconhecida e pouco explorada, com
humanos e outras racas como elfos e andes. Tolkien deu o nome a esse lugar de
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“Middle-earth”, traduzido para “Terra-Média”. Em “O Senhor dos Anéis” a narrativa se
ambienta nesse lugar, em que ha a formulacdo dos personagens na chamada “Guerra do
Anel”, na qual vérias racas como Homens, Elfos, Hobbits e afins, lutam contra outras
ragas associadas a Sauron, O Senhor do Escuro, criador ¢ dono do “Anel do Poder”,
aquele que detém o controle de todos o0s outros anéis magicos na Terra-Média. Esse € 0
cerne da trama desenvolvida sob o olhar de varios personagens, em especial do principal
— Frodo — que tem a missdo de destruir “O Anel”, acabar com o poder maléfico de
Sauron e devolver assim a liberdade aos povos da Terra-Média. Além disso, a narrativa
conta com uma serie de apéndices explicativos com mapas, explicacdes linguisticas
(inclusive das linguas inventadas pelo autor), arvores genealdgicas dos personagens,
entre outras especificacdes. Esses apéndices na obra forneceriam, de algum modo,
verossimilhanca a narrativa?

As obras englobam aspectos de filologia - nas quais é a formacao do autor -,
mitologia (especialmente a ndrdica), religido (particularmente a Catolica, embora nao
bem explicito), e contos de fadas. Tolkien criou um universo ficticio completo e
altamente detalhado, onde “O Senhor dos Anéis” se passa. Para se entender bem essa
obra de Tolkien, ¢ necessario o conhecimento prévio da primeira publicagdo, “O
Hobbit” e a publicagdo posterior com contos como uma coletanea de trabalhos mito-
poéticos de Tolkien, organizados pelo seu filho, p6s a sua morte, que formam uma
abrangente, ainda que incompleta, narrativa que descreve o universo da “Terra-Média”
junto com seus outros livros “O Hobbit” e “O Senhor dos Anéis” e preenche certas
lacunas. Este ¢ “O Silmarillion”.

A narrativa de Tolkien é repleta de elementos e personagens de aspectos
miticos, ¢ de fantasia e magia; como “O Anel”, personagens que sdo magos — além de
sébios, possuem conhecimento em magia -, elfos e outras racas que nao sdo humanos,
possuem poderes — estes para 0 bem ou para 0 mal, com pureza ou maleficéncia. Sejam
objetos ou personagens quais forem, sdo elementos de interpretagdo, pois alguns
atributos dos mesmos sdo pontos de discussdo por terem significacbes plurais, por
exemplo, por significarem ao mesmo tempo causas de medo e repulsa. Em contraponto,
as mentalidades contemporaneas ao tempo em que Tolkien escrevia e publicava seus
romances a respeito da chamada “Terra-Média” (e que continuou e aumentou
significativamente depois da popularizacdo da literatura do inglés via a producdo
cinematogréfica), o medo deu lugar a aspectos de cunho de fascinacdo, admiracdo e
beleza.

Antes de iniciar qualquer debate sobre conceitos de literatura fantastica,
mitologia, real e imaginario, devemos nos ater a pequenos esclarecimentos, afim de nao
parecermos com esse artigo, contraditérios.

E importante destacar um posicionamento pessoal calcado na prépria opini&o
de Tolkien a respeito de suas obras. Analisa-las — em especial as trés partes que compde
“O Senhor dos Anéis” a qual focaremos — como alegoria fantastica, uma interpretacéo
alegorica relacionando a historia do livio ao momento historico vivido, comparando a
“Guerra do Anel” a II Guerra Mundial é, a nosso ver, no minimo um equivoco. Levar
essa nocdo até o fim da pesquisa torna tudo, ainda, digamos, descartavel, quando nos
colocamos atentos ao que o proprio Tolkien diz no prefacio de “O Senhor dos Anéis”,
volume Unico:

Quanto a qualquer significado oculto ou ‘mensagem’, na intengdo do
autor estes ndo existem. O livro ndo é nem aleg6rico e nem se refere a
fatos contemporaneos. [...] Suas fontes sdo coisas que ja estavam
presentes na mente muito antes, ou em alguns casos ja escritas, e



pouco ou nada foi modificado pela guerra que comegou em 1939 ou
suas sequelas.

E segue com posicionamento esclarecedor e enfético, em outro trecho mais
adiante:

Outros arranjos poderiam ser criados de acordo com 0S gostos ou as
visOes daqueles que gostam de alegorias ou referéncias topicas. Mas
eu cordialmente desgosto de alegorias em todas as manifestacGes, e
sempre foi assim desde que me tornei adulto e perspicaz o suficiente
para detectar sua presenca. Gosto muito mais de historias, verdadeiras
ou inventadas, com sua aplicabilidade variada ao pensamento e a
experiéncia dos leitores. Acho que muitos confundem ‘aplicabilidade’
com ‘alegoria’; mas a primeira reside na liberdade do leitor, e a
segunda na dominacéo proposital do autor.

Ressalta-se inclusive, que o pensamento parece comum quando alguns
analisam a obra como alegoérica a partir da vivéncia de Tolkien e sua participacdo na
Primeira Guerra Mundial:

E claro que um autor ndo consegue evitar ser afetado por sua propria
experiéncia, mas 0s modos pelos quais os germes da histéria usam o
solo da experiéncia sdo extremamente complexos, e as tentativas de
definicdo do processo sdo, na melhor das hipéteses, suposicOes feitas a
partir de evidéncias inadequadas e ambiguas.

De fato, a ideia base de “O Senhor dos Anéis” veio antes mesmo de qualquer
proposta da existéncia da Bomba Atdmica. E preciso evitar esse anacronismo e essa
justificativa como “razao” simplista a interagir com a obra e o autor.

O primeiro passo do trabalho é conceituar fantasia, mito, saga e subcriacéo.
Primeiro como conjunto de textos e tradicGes literarias, com a qual dialoga Tolkien —
com a qual também buscamos dialogar - ; as estratégias do autor para compor uma
literatura proxima dessa tradicdo literaria; o repertdrio vasto de imagens e referéncias da
literatura de fantasia, mobilizado pelo autor.

O conceito que vale a pena comentar, afim de mostrar algumas possiveis
intencoes dos escritos de Tolkien ¢ o de “subcriagdao”: a partir da linguagem o homem
altera o mundo a sua volta e “subcria” uma nova realidade. O mundo primario, ou seja,
o0 mundo que vivemos, esta ligado, como base de formacdo para 0 que o autor chama de
mundo secundario. Nesse sentido a fantasia ndo nega, nem se distancia do que
chamamos de mundo real. Sob esse aspecto detalharemos na primeira parte deste
estudo, podendo entender assim como e por que Tolkien costumava dizer que nao criou
sua mitologia, mas sim a descobriu, prevendo seu desenrolar, quase por acaso. Admite
entdo que a sua aplicabilidade € possivel, mas jamais a custa da liberdade interpretativa
de quem I&. Um bom conto deve mais que nunca ter mais sentidos que um leitor possa
imaginar ou prever, tornando-o assim melhor que o seu criador.

Dessa forma, queremos com esse trabalho dar destaque ao que o professor
Tolkien mais desperta com seu legado: a facilidade de unir o rigor académico a
criatividade artistica, ao mundo fantastico por ele criado, a “Terra — Média”.

Vamos tratar as obras de J. R. R. Tolkien de forma a explorar a fantasia e
mitologia presentes nestas, que contém histérias ambientadas na chamada “Middle —
Earth”. Os pontos de discussdo sdo fantasia e mitologia, partindo dos conceitos tais



gerais e especificos colocadas tanto a partir do ponto de vista de uma andlise critica
como daquele que provém de alguém que aprecia suas obras e compreende que é
necessario conhecer historicamente as circunstancias das quais tais obras foram
produzidas. Além das circunstancias que estas obras foram produzidas, de acordo com
bidgrafos e estudiosos, definiremos a partir de alguns autores, delimitando tracos de
producdes literarias antes de Tolkien. Focamos o uso de bidgrafos, estudiosos e
especialistas, para apresentar algumas fontes de influéncias ou escolhas, das quais o
professor se afeicoava ou tomou contato. Certas passagens biograficas serdo necessarias
para nos posicionar com relacdo a linha de pensamento até as producdes de suas obras.
Alguns detalhes de sua vida tém ecos em suas obras, como veremos adiante.

John Ronald Reuel Tolkien nasceu em 3 de janeiro de 1892 na atual Republica
Sul-Africana. Trés anos depois voltou a Inglaterra onde sua familia vivenciou
problemas financeiros a partir da morte de seu pai (KYRMSE, 2003).

Bidgrafos como Michael White e Humphrey Carpenter (que detém a
publicacdo de uma biografia oficial do professor Tolkien) e estudiosos como Ronald
Kyrmse apontam uma lembranca de sua primeira infancia cabal para entender a incluséo
de um tipo de personagem em seus principais livros. Certa vez, John foi picado por uma
tarantula quando ele havia mal comecado a andar. A baba sugou o veneno, de forma que
nada aconteceu ao jovem Tolkien, mas aparentemente a imagem de aranhas o
impressionou bastante, informando — talvez — a inclusdo de aracnideos obscuros e
malévolos em “O Hobbit”, “O Senhor dos Anéis” (Shelob — ou na traducdo a
“Laracna”) e “O Silmarillion” (aliada de Morgoth, chamada Ungoliant).

Foi entdo em meados de 1896 que a vida da familia comecou a passar por
significativos problemas financeiros e mudancas. Fora da casa dos Suffields, Mabel e os
filhos mudaram-se para a aldeia de Sarehole. Essa nova morada, bastante rural na época,
acabou tendo no jovem Tolkien uma influéncia importantissima: configurou o protétipo
do Condado (KYRMSE, 2003, p. 4). De acordo com Kyrmse, o amor de Tolkien por
arvores, muito refletido em suas obras, deve datar desse periodo de sua vida.

Com quatro anos, John Tolkien ja sabia ler. Sua mae o ensinou as primeiras
licbes, de caligrafia e idiomas, o que revelou seu pendor por desenho, gosto por
historias de aventuras e pelas linguas. Segue abaixo, um trecho de “Explicando Tolkien”
onde Kyrmse explicita o espirito aventureiro do jovem professor:

Muito mais tarde, ja adulto, Ronald confessou: ‘Eu desejava dragdes
com um desejo profundo.” Também seus sonho estavam se tornando
aventurescos. Envolviam uma onda enorme que alcangava, impossivel
de ser detida, e tragava 0s campos, as arvores, tudo o que encontrava
pela frente. Esse ‘complexo de Atlantida’ acompanhou-0 por muitos
anos , e foi sublimado quando Tolkien compds seu préprio mito de
uma civilizagdo que submerge no oceano: a historia da Queda de
Ndmenor (KYRMSE, 2003, p. 5).

A historia da Queda de Numenor, a “Terra do Oeste” onde se instalaram os
Edain depois de longas guerras contra Morgoth, esta associada a Queda de Atlantida e
nela foi inspirada. Morgoth, ou Melkor (que em Quenya’ significa “o que se levanta em
poder”) foi o mais poderoso espirito da ordem do Ainur, os Sagrados, criados por Eru
Ilavatar (o Deus da mitologia criado por Tolkien) antes que o0 mundo existisse. Melkor

! Quenya trata-se da lingua ficticia criada por Tolkien para que fosse falada entre os Elfos da Terra-
Média, lugar de criagdo onde passam suas historias.



era como se fosse o maior dos anjos, assim como Lucifer na histdria de criagdo do
mundo crista.

A semelhanca est& nos detalhes: quando Eru llGvatar ordena o inicio da Cancao
dos Ainur, a grande musica que prenuncia o surgimento do universo, Melkor ndo se
contenta em ser um mero participante: seu orgulho se torna cerne de sua queda e ele
tenta controlar e modificar a Cancéo, desafiando os propositos de Ilavatar. Com isso,
acaba gerando discordia e violéncia, levando outros Ainur para sua “rebelido”. Eru
remodela a musica para mostrar que ainda é o senhor dela, a0 mesmo tempo em que nao
retira de Melkor e dos que se uniram a ele, o dom da liberdade. Por isso, a discérdia que
o rebelde introduziu na Grande Cancdo passa a fazer parte da propria estrutura de E&, o
Universo ao qual Eru da a existéncia com base na musica dos Ainur.

A lenda de Atlantida foi criada pelo filosofo grego Platdo, que relata a vida de
um povo sabio e poderoso no Ocidente e sua destruicdo pelo mar, causada pela ira dos
deuses. Consta nos livros de J. R. R. Tolkien publicados postumamente pelo seu terceiro
filho, Christopher Tolkien, em especial “O Silmarillion” (e também em “Os Contos
Inacabados”) que Nimenor era uma grande ilha em Arda (a Terra), localizada a Oeste
da Terra — Média, sendo entdo considerada pelo autor o maior reino dos Homens.

A criagdo de Arda aparece pela primeira vez em “O Silmarillion” sob o titulo
de “O Ainulindalé”, a Cangao dos Ainur. No principio, s6 havia Eru Iltvatar, o Unico
(figura que pode ser entendida como o Deus judaico-cristdo da Biblia). A primeira acao
de Eru ¢ gerar a partir de seu pensamento os Ainur, em quenya “os Sagrados” —
criaturas espirituais de grande poder e sabedoria comparados por Tolkien a anjos da
tradicdo crista. llavatar, entdo propfe aos Ainur temas de mdusica, a principio cantados
individualmente. Quando sente que alcancaram certa harmonia, Eru oferece um tema
grandioso, da qual todos deveriam participar, enriquecendo-a com seus proprios dons e
pensamentos. Esta é a Cancdo dos Ainur, chamada de Ainulindalé. E é nesta que surge o
Mal pela primeira vez. Melkor, o Ainu - a quem llGvatar deu maiores dons e poderes -
decide modificar o tema proposto, desejando fazer da can¢do seu dominio e dominio de
seus companheiros. Mas llGvatar se opde a ela, com novos temas, incorporados com a
discérdia e a confusdo do Ainu rebelde, com o tempo sobrepujadas mostrando o poder
supremo do Criador. A musica entdo cessa, e entdo Eru mostra aos Ainur uma visdo de
incrivel beleza, que comeca a desenvolver uma historia diante deles. Esta é resultado da
Cancdo, agora de forma visivel. IlGvatar percebe o desejo de suas criacBes de que a
visdo se tornasse real e pronuncia a palavra de poder: “Ed! (em quenya “€” ou “que
seja”’) Que essas coisas sejam!”. Eru envia entdo a Chama Imperecivel para o coragdo
do Universo, que passa a se chamar também de E&, o Mundo que E.

Muitos Ainur entdo decidem, com a permissao do Criador, entrar no Universo
para habita-lo e para passarem a protegé-lo em nome de Eru. A estes passam a ser
chamados de Valar — os Poderes do Mundo. Junto com eles, outros Ainur de menos
poder e sabedoria também descem a E& e se tornam os Maiar. A missdo destes é zelar
por Arda, abrigar os Filhos de Iluvatar, Elfos e Homens. Contudo, Melkor também
entrou em E&, corrompendo muitos Maiar ao seu servigo e pouco a pouco vai decaindo
seu poder de majestade dos Valar; aprisiona a si em uma forma sinistra e tenebrosa para
praticar o mal, ndo como uma pratica deliberada, mas como consequéncia de
desencadeamentos.

Quando Tolkien vivia em Sarehole, sua mae Mabel resolveu converter-se ao
catolicismo, junto com a irma, May. Houve imediata rejeicdo do restante da familia,
protestante como a maioria dos ingleses da época. Assim, os meninos foram educados
na recente religido abracada pela mae. John ingressou em 1900 na King Edward’s
School em Birmingham. Mabel e os meninos acabaram se mudando a contra gosto para



a cidade, e a cidade apinhada de gente, com desordem, falta de harmonia e poluigéo
industrial, ndo seria bem uma das paisagens favoritas de Tolkien. A conversdo ao
cristianismo significava um problema a ser enfrentado pela mée de Tolkien, mas a
escola era o local ideal para o desenvolvimento intelectual de Tolkien. As duas
passagens se revelaram em momentos das quais podem ser atribuidos ao Tolkien adulto
e escritor: pessoalmente como religioso catdlico e profissional com relacdo a sua
formagao intelectual. O “cenério” dessas duas perspectivas, figuram na construg¢do das
narrativas: a criagdo de um mundo monoteista e a filologia.

H& também a afirmacdo de que Tolkien ndo era muito adepto a modernidades
como carros, industrias cujo pendor continuou quando adulto, sempre em defesa da
natureza. O cerne desse sentimento, talvez resida em seu tempo de infancia e nas
lembrancas de Sarehole, onde ele e seu irmdo cultivaram um senso de veneragédo pelo
campo inglés e pela natureza em geral. Quando adulto, um dos maiores pecados do
mundo moderno era o desprezo pelo mundo natural. Além disso, podemos avangar um
pouco mais, encontrando na infancia no campo, maior possibilidade de cenéario de
imaginacdo que Tolkien formularia como escritor. Dessa forma, mais tarde, Tolkien
comecaria sua teoria sobre subcriacdo e contestaria 0 que muitos entendem como a
separacdo escrita entre mundo real e fantasia. Um trecho que condena esse sentimento
aparege no seu ensaio “Sobre Historias de Fadas™ escritas a partir de uma palestra em
1939 “

N&o faz muito tempo (...) ouvi um erudito de Oxford declarar que
‘saudava’ a proximidade de fabricas robotizadas de produgdo em
massa e o rugido do trafego mecéanico auto-obstruidor, porque isso
punha sua universidade em ‘contato com a vida real’. Pode ser que ele
quisesse dizer que a forma como os homens vivem e trabalham no
século XX esta crescendo em barbérie e uma taxa alarmante, e que a
ruidosa demonstracdo disso nas ruas de Oxford pode servir de alerta
de que ndo é possivel preservar por muito tempo um o4sis de sanidade
num deserto de irracionalidade com simples cercados, sem real acdo
ofensiva (prética e intelectual). Temo que ndo quisesse. Seja como for,
a expressdo ‘vida real’ nesse contexto parece ficar aquém dos padroes
académicos. E curiosa a ideia de que automéveis sio mais ‘vivos’ do
que, digamos, centauros ou dragdes. E pateticamente absurdo dizer
que sdo mais ‘reais’ do que, digamos, cavalos. (TOLKIEN, 2010, p.
71).

Tolkien critica os critérios usados pelo colega sobre o que ¢ “real”, indicando a
proximidade da “vida real” para ele e para o colega. Se um apontava que automoveis e
fabricas eram mais vivos, atacaria, assim, um suposto escapismo das obras de Tolkien a
preferir cavalos a automoveis, ou talvez, também considerasse que o real é também
criagdo, sob a perspectiva que ele pressupunha para imaginacéo.

Considerando duas formas, sobre a posi¢do tomada pelo autor em favor da
natureza em suas histérias pela Terra-Média, ou do chamado Belo Reino, encontramos
aspectos centrais para a trilogia de livros que compde “O Senhor dos Anéis”, por
exemplo. Apresentamos uma hipotese de que o lado ruim (ou seja, contra a natureza)
seguramente é representado por Mordor, onde o dominio do Senhor do Escuro, Sauron,

2 0 ensaio Sobre Histérias de Fadas foi escrito para uma palestra da série Andrew Lang, a qual foi
pronunciada na Universidade de St. Andrews, na Escocia, em 8 de mar¢o de 1939, originalmente
publicado em 1947, em ensaios apresentados a Charles Williams (Essays presented to Charles Williams
em Oxford) e, depois, junto com Leaf by Niggle na primeira edicdo de Tree and leaf em 1964.



tem ali toda a forma de terra destruida por um desastre ecoldgico, onde o solo é
impregnado de “veneno”, proporcionando que nada cresca por 1a. A ambigao de poder
sugere ndo ter limites para satisfazer o desejo de Sauron, de dominio e maleficéncia
para com a natureza. O lado proporcional de defesa do meio ambiente acreditamos ser
representado pelos Ents, os Pastores das Arvores, que como personagens que conferem
sabedoria, andam e falam, e defendem a natureza de seus semelhantes. Defendem a tal
ponto de marcharem em batalha, na segunda parte do livro - “As Duas Torres” - contra
a malicia e o desmatamento de Saruman, que promulga em Isengard a construcdo de um
exército letal em favor de Sauron, na grande Guerra do Anel. Enfim, Saruman recebe o
que merece de suas proprias vitimas.

Outro aspecto a respeito de destruicdo em massa, visando o poder por uma
guerra, podemos ressaltar algo de relevante importancia: primeiramente, muitos criticos
associam a sua mais famosa obra - “O Senhor dos Anéis” - & Segunda Guerra Mundial.
Tal afirmacdo ja foi refutada pelo proprio autor no prefacio de segunda edicéo do livro.
A forma alegdrica dos acontecimentos da Segunda Guerra Mundial comparados aos da
Guerra do Anel é, segundo as manifestacdes de seu autor, nula. Primeiro porque o
proprio autor revelou ndo ter se inspirado nela, e segundo que manuscritos da obra
antecedem o inicio da guerra. Muitas partes de fato, foram escritas enquanto ela ainda
acontecia, mas qualquer associagdo da literatura com os fatos histéricos é
desaconselhavel porque assim esta pesquisa se aproximaria da interpretacao alegorica,
entrando entdo em contradicdo com os propositos de discorrer das reflexdes sobre as
complexas obras do professor Tolkien.

Sobre sua aversdo a agOes destruidoras da guerra e da tecnologia, podemos
perceber pelo apelo ético e sentimentos de afeto para com o mundo da natureza em
algumas de suas cartas®. Um delas do ano de 1945, para Christopher Tolkien, seu
terceiro filho, logo apds a explosdo da bomba atbmica em Hiroshima:

As noticias de hoje sobre ‘bombas atdmicas’ sao tdo horriveis que se
fica atordoado. A completa insensatez desses fisicos lunaticos
consentindo em fazer tal trabalho com propositos de guerra:
calmamente tramando a destrui¢io do mundo. *

Outra citacdo (abaixo) vem de uma carta de 1972 ao Jornal Daily Telegraph
onde fala dos desmatamentos ::

Nada se compara a destruicdo, tortura e assassinato perpetrado por
individuos e funcionarios do governo [na Inglaterra]. O som selvagem
da serra elétrica nunca silencia onde quer gque arvores ainda possam
ser encontradas crescendo. °

Sua vida possivelmente teve algumas relagdes com seus escritos. Ainda em
Birmingham, na cidade totalmente diferente de Sarehole, foi onde possivelmente John
Ronald avivou seu pendor linguistico ao observar os vagdes galeses que passavam atras
de sua casa. Segundo Kyrmse, era uma lingua antiga, porém viva, cujas caracteristicas

% As Cartas de J. R. R. Tolkien é um livro em que se retine uma compilacio de trechos de cartas escritas
por John Ronald Reuel Tolkien, organizado por Humphrey Carpenter e com a assisténcia de Christopher
Tolkien. No Brasil foi publicado pela editora Arte e Letra em 2006.
‘5‘ Revista O Universo Fantastico de Tolkien, Ano 1, nimero 5. Camargo & Moraes Editora, p. 13.

Ibidem.



acabaram mais tarde moldando a fonologia e gramatica do Sindarin, o élfico-cinzento
(KYRMSE, 2003, p. 6). Logo, na sexta classe na King Edward’s travou contato com o
grego e o inglés medieval. Mais tarde (sob a tutela do padre Morgan, apos a morte de
sua mae, em 1904 de complicacGes da diabetes) John Ronald estava munido, alem do
grego e do inglés medieval, de linguas como latim, francés e alemdo, tendo comecado a
criar suas proprias linguas. Com suas primas, criou varias linguas, e tomando contato na
escola, com o gético — a mais antiga lingua germanica conhecida — teve a idéia de que
um idioma, mesmo que imaginario, tinha de basear-se em outros mais antigos e passou
a trabalhar em suas linguas particulares também sob aspecto histérico (KYRMSE, 2003,
p. 7). Essa paixdo por linguas justificaria mais tarde seu pendor para filologia, e se
tornou nada mais que uma das bases complexas de seus escritos sobre a Terra-Média.

Foi em 1908 que Ronald conheceu Edith Bratt, sua futura esposa, cujo no
principio teve de ser apenas um romance secreto. Padre Morgan proibiu o romance,
querendo que o jovem Tolkien se concentrasse nos estudos, e sua obediéncia deveria
durar até a maioridade, aos vinte e um anos.

Mais tarde, alcancada a maioridade, John se reencontrou com Edith e a
convenceu em terminar o noivado com outra pessoa, para se casar com ele. A razéo por
esse destaque da vida pessoal do professor € para apresentar que Edith foi quem
inspirou Tolkien a escrever a “Gesta de Beren e Luthien”, estoria publicada no livro
postumo “O Silmarillion”. Lathien Tinaviel é uma elfa, filha de Thingol (um elfo) e
Melian (uma Maia). Era a mais bela dos Filhos de Eru llvatar. Beren era um homem
mortal, filho de Barahir que se apaixona perdidamente por Lathien. A Gesta de Beren e
Lathien conta como Beren, fugiu da destruicdo causada por Morgoth sobre sua terra no
norte, enfrentando perigos. Ao passar por Doriath vé Ldthien dangando num bosque e
por ela se apaixona. Seu amor € retribuido, porém o Rei Thingol ndo o aprova e impde
condicdes extremas, como a busca por uma Silmaril — trés gemas dessas foram criadas
por Féanor contendo a luz das Duas Arvores de Valinor: Laurelin e Telperion. Essas
gemas se perderam e uma delas se encontrava na coroa de Melkor. Beren parte em
busca da Silmaril e com a ajuda de Luthien torna-se bem sucedido, embora custando-lhe
a vida. Tinaviel parte entdo a pedir a intervencdo com os Valar e eles oferecem duas
opcOes: juntar-se a eles, ou tornar-se mortal e ter Beren de volta. Lathien entdo escolhe
a mortalidade.

Sobre a ligacdo da personagem de Luthien a Edith, o que se sabe é que foi
publicado em uma das suas cartas. Esta data-se de 1972, enderecada a Christopher
Tolkien, sobre a inscricdo que gostaria no timulo da esposa, com nome, datas de
nascimento e falecimento ¢ a indicagdo do nome “Luthien”:

Espero que nenhum de meus filhos ache que o uso desse nome é uma
bobagem sentimental. (...) Eu nunca chamei Edith de Ldthien — mas
ela foi a fonte da historia principal de ‘O Silmarillion’. Essa historia
foi concebida numa pequena clareira de floresta cheia de cicutas em
Roos, no Yorkshire. (...) Naqueles dias o cabelo dela era negro, sua
pele clara, seus olhos mais brilhantes do que os que vocé viu e ela
sabia cantar e dangar. Mas a histdria se distorceu, e eu fiquei so, e ndo
posso implorar diante do inexoravel Mandos. (..) Para sempre
(especialmente quando sozinhos) nds ainda nos encontravamos na
clareira de floresta, e andamos de mdos dadas muitas vezes para
escapar da morte iminente, até nossa Ultima despedida. °

® Idem, p. 13.



Quando o professor Tolkien conheceu Edith - e foi rapidamente separado dela
por cinco anos - ele dedicou-se aos estudos: passou a fazer parte do TCBS (Tea Club,
Barrovian Society) — um grupo informal onde amigos se reuniam para tomar cha e
discutir sagas antigas. Foi em 1910 que conquistou uma bolsa de estudos no Exeter
College da Universidade de Oxford. Antes de se transferir efetivamente para Oxford,
fez uma viagem de verdo a Suica em 1911, onde sua imaginacdo na construcdo de
personagens pode ter comecado, de acordo com alguns estudiosos:

As caminhadas pela paisagem alpina Ihe forneceram as impressoes
que mais tarde usaria na narrativa do ‘Hobbit’, e depois no ‘Senhor
dos Anéis’. Um cartdo postal que comprou nessa excursio
representava um ‘Berggeist’ — espirito montanhés — e era uma imagem
quase idéntica do personagem Gandalf, com a barba, o chapéu de abas
largas, a expressdo e a atmosfera que mais tarde viriam a ser
associados ao famoso mago.

Em Oxford, Tolkien encontrou entusiasmo em filologia. Apaixonou-se ainda
mais pela lingua galesa, tornou-se habil caligrafo, e desenvolveu a pratica do desenho e
da pintura. Nessa fase, descobriu o finlandés, lingua que havia sido “reabilitada”, no
século anterior depois de quase morta no seu pais, a Finlandia (GALLEN, 1971, p. 93).
Isso se deu pelo esforco de Elias Lénnrot, pesquisador que popularizou os antigos mitos
do Kalevala. Além da lingua, os contos também influenciaram Tolkien na producéo de
sua propria mitologia. A fonologia e gramaticas finlandesas foram base para a criagdo
do Quenya, ou alto-élfico, a lingua mais bem elaborada das que Tolkien criara.

Ser um fildlogo garantiu a Tolkien uma maestria em suas obras, sem sombra de
duvida. O estudo de cultura, geografia e principalmente da linguagem proporcionou ao
professor Tolkien a criacdo de obras ambientadas na Terra — Média, de forma tdo
complexa, detalhada e artistica que nos faz compreender o seu apelo intelectual. Uma
variedade de linguas, para cada tipo de povos que vivem na Terra — Média, a geografia
fora detalhada para cada regido, tornando todos os detalhes da criacdo literaria de algum
modo verossimeis ou, indiretamente, plausiveis. Além disso, calendarios, arvores
genealdgicas, poemas e proverbios, a fauna e a flora; nenhum detalhe pareceu escapar
do autor.

O trabalho de um fil6logo profissional € uma mistura engenhosa de historia
com estudos linguisticos. Ele procura compreender uma determinada lingua ndo como
uma estrutura estatica, presa no tempo ou no espago, mas como um organismo Vivo, que
obedece a uma logica interna de transformacdo e mudanca, integrando mudancas de
sentido ao longo dos tempos, e mudancas formais das palavras. Dessa forma, o fil6logo
é preparado assim - e como profissional - é entdo capaz de compreender a0 mesmo
tempo, a historia de uma lingua, bem como a histéria daquele povo que a produziu.

Na universidade, ja com Edith, decidiu abandonar os estudos de letras classicas
e passou a estudar o inglés, concentrando-se na literatura e na lingua do inglés antigo
(ou anglo-saxdo até o ano 1100) e médio (até Chaucer). Importante destacar, que um
dos poemas anglo-saxdes da qual se ocupou, o “Crist” continha versos que nos chama a
atencdo:

Eala Earendel, engla beorhtast, / ofer middangeard monnum sended
(“Salve, Earendel, mais brilhante dos anjos / sobre a Terra — média
enviado aos homens”). ‘Terra — média’ ou middangeard era um termo

" 1dem.



normal para designar o mundo em que vivemos, mas Earendel era

incompreensivel, ‘muito além do inglés arcaico’, e excitou a
imaginagéo de Tolkien (KYRMSE, 2003, p. 8).

Earendel do poema anglo-saxdo tornou-se mais tarde o protétipo de Earendil,
marinheiro e mensageiro da mitologia criada por Tolkien. Sua histéria é longa, mas
significativa na mitologia tolkeniana, contada no livro “O Silmarillion”. A histdria de
Eérendil comeca com seu nascimento logo na primeira era. Com o tempo, comecgou a ter
um desejo pelo mar e por buscar as Terras Imortais, chamada Valinor, querendo
reencontrar seus pais e pedir aos Valar compadecimento com Elfos e Homens que
padeciam guerreando contra Morgoth. Assim que comecou amizade com Cirdan, da
Ilha de Balar, este o ajudou a construir o mais belo barco de todos os tempos, o Vingilot
(Flor de Espuma) e assim saiu em busca de entrar em Valinor, e trés vezes voltou
derrotado. Enquanto andava pelo mar, os filhos de Fe&nor travaram uma invasdo a
Gondolin e Doriath a fim de recuperarem as Silmarils que estavam por 4. Ocorreu uma
grande chacina de elfos, e a esposa de Eérendil, Elwing atirou-se no mar com uma
Silmaril e foi salva por Ulmo, o Valar dos mares. Transformada em uma ave, Elwing
alcancou Vingilot. Desta vez acredita-se que com a luz da j6ia (Silmaril) Eé&rendil
obteve sucesso ao atravessar o reino da Terra Abencoada (Valinor). Transmitiu o desejo
dos Elfos e Homens de ajuda e os Valar atenderam, enviando um exército a Terra —
Meédia. Por longo tempo os Valar guerrearam com Melkor, e ao fim, desesperado, o
Senhor do Escuro lancou um ataque de dragbes alados, liderado por Ancalagon, e
Eérendil matou-o vencendo de vez o exército do mal e Melkor foi langado ao vacuo. Os
Valar entdo ofereceram a Eérendil e Elwing que decidissem seus caminhos, e eles
optaram por seguir com os Elfos. Seus filhos e descendentes também fazem essa
escolha. E desde entdo, Eérendil viaja pelos céus, em Vingilot, e sua estrela é sinal de
esperanga entre todos os elfos.

H& uma passagem importante que mostra a significancia deste personagem, na
Terra — Média:

- E vocé, Portador do Anel — disse ela voltando-se para Frodo. — (...)
Para vocé, preparei isto. — Ergueu um pequeno frasco de cristal:
brilhava quando ela o virava em sua mdo, e raios de luz branca
emanavam dele. — Este frasco — disse ela — contém a luz da estrela de
Eérendil, engastada nas aguas de minha fonte. Brilhard ainda mais
quando a noite cair ao seu redor. Que essa luz ilumine os lugares
escuros por onde passar, quando todas as outras luzes se apagarem.
(...) (TOLKIEN, 2001, p. 393).

A estrela de Earendil leva esperanca a todos os povos da Terra — Média. Assim
como em qualquer mito que tenhamos conhecimento, como a grega, a nérdica ou hindu,
a relevancia de uma historia (seja ela qual for) traz certo sentido a vida, para o espirito e
a vivéncia em sociedade. Joseph Campbell - um estudioso americano de mitologia e
religido comparativa - aponta uma definicdo de mito, ndo de busca desse sentido da
vida, mas sim de experiéncia de vida. Lendo mitos vocé é capaz de captar a mensagem
dos simbolos que sdo apresentados nas literaturas miticas. Ele diz também que o tema
basico de toda mitologia € o de que existe um plano invisivel sustentando o visivel. Em
outras palavras, o que sabemos € sustentado pelo que ndo sabemos. Essa ideia entdo de
sustentacdo invisivel, relaciona-se com a sociedade (CAMPBELL, MOYERS, 1990).
Em suas palavras:



A sociedade ai estava, antes de vocé; continua ai, depois que vocé se
vai, € vocé € um membro dela. Os mitos que o ligam ao seu grupo
social, os mitos tribais, afirmam que vocé é um Orgdo de um
organismo maior. E a sociedade, por sua vez, também é um 6rgdo de
um organismo ainda maior, que é a paisagem, o0 mundo no qual a tribo
se move. O tema bésico do ritual é a vinculagdo do individuo a uma
estrutura morfologica maior do que a do seu proprio corpo fisico
(CAMPBELL, MOYERS, 1990, p. 76).

Tolkien talvez tenha conseguido transmitir este senso de experiéncia de vida a
toda Arda, o Universo, de forma coesa e significativa. Mostrando certa continuidade de
memdaria, somos capazes de encontrar ndo s6 nas historias que envolvem Edérendil,
como também em outra que anteriormente apontamos esse senso de experiéncia; a
historia de Luthien e Beren. Esta Gltima, tanto tem significdncia para os proprios
personagens criados pelo professor, que por ser uma histéria mais antiga de
antepassados daqueles que vivem a Guerra do Anel, tem ressonancia na histéria de
Aragorn e Arwen. Igualmente bela, e descendente direta, Arwen é considerada a elfa
mais bela da Terceira Era, “reencarnacdo” de Luthien. A mesma se apaixona por um
homem mortal, Aragorn, cujo amor € agraciado e a bela Arwen, renuncia a sua
imortalidade em nome do amor, assim como sua antepassada. O senso de experiéncia e
memoria estdo presentes no decorrer da narrativa da trilogia de “O Senhor dos Anéis”,
tornando assim as sociedades da Terra-Média com contato com seu proprio passado, sua
historia e origens, assim como nossas sociedades.

Voltando a certas passagens da vida de Tolkien, foi em 1914 que a Europa
entrava numa fase tragica: a guerra. Neste ano Tolkien havia alcancado éxito no exame
final de Lingua e Literatura Inglesa, e entrado para o Corpo de Fuzileiros de Lancashire.
O casamento com Edith se oficializou antes dele partir para combate em 1916. No
confronto o professor Tolkien presenciou os horrores da guerra. Perdeu em combate
dois de seus melhores amigos do TCBS e contraiu “febre das trincheiras”. Foi nesse
periodo ainda enfermo, no inicio de 1917 que comecgou a eshbogar a mitologia que ele
acreditava ser necessario para a Inglaterra, o que viria a ser mais tarde “O Silmarillion”.

“O Silmarillion” é o ber¢o da Terra — Média, seus escritos seriam historias da
mitologia criada para a Inglaterra que tanto ansiava Tolkien. Se, em tempos de Primeira
Guerra Mundial essas historias comecaram a brotar na sua mente, parece transposto,
talvez, um pouco pelo sentimento de defender o seu pais, ja que para Tolkien era
irrevogavel que a Inglaterra ndo tivesse uma mitologia a altura das que gostava de ler
guando jovem, especialmente a Escandinava. A Primeira Grande Guerra poderia nao ser
certa influéncia, mas provavelmente foi um catalisador desse pensamento. Sua infancia,
os lugares onde viveu, cenas que marcaram sua vida, estudos, pesquisas e coisas pela
qual acreditava, merecem crédito como indicios de sua capacidade imaginativa e de
criacdo, para buscarmos entender alguns aspectos da narrativa, atribuidos como mote de
inspiracdo do autor:

Como a maioria das criangas, fantasiava e participava de jogos em que
monstros imaginarios e feras temerosas percorriam a terra. O
extraordinario, contudo, é que tais imagens pareciam ter permanecido
muito claras em sua mente, tanto que, quando passou a escrever, foi
atraido para esta distante paisagem imaginativa. Quando ndo pode
mais continuar a representar o papel com o irmdo cacula Hilary,
comegou a criar personagens ficcionais por meio das quais podia
brincar indiretamente. E o que fazem todos os escritores de ficgdo.
Mas ¢é significativo que o mundo imaginario de Tolkien tenha deitado



raizes quando ele era muito jovem, e oferecido uma realidade
alternativa e extremamente complexa, baseada no mundo quase de
contos de fadas do inicio da infancia. Na vida adulta, Tolkien
conseguiu pegar essa Visdo e transforma-la em algo que continua a
prender a imaginacao de leitores e a invocar uma mitologia totalmente
absorvente e verossimil (WHITE, 2002, p. 89).

Sobre a cria¢do de uma mitologia, tudo partiu de seus estudos. Percebendo que
de linguas antigas e das culturas que as usavam, chegou a uma conclusdo de que ao
contrario da Europa Central ou da Escandinavia, a Inglaterra ndo possuia qualquer
conjunto de lendas escritas que formassem uma mitologia completa como estas
compunham. A literatura inglesa oferecia alguns fragmentos considerados como
mitologia, como histdrias arturianas. Tolkien pouco se interessava por Shakespeare que
alguns consideram registros de mitos e lendas britanicas, e Chaucer também oferecia
pouco interesse. A Inglaterra ndo tinha a Edda em Prosa, ou 0 poema épico como
Beowulf nem contos mitoldgicos como o épico finlandés Kalevala. Foi entdo, sob esse
pensamento que encarou a vontade de subcriar um conjunto de mitos, e sagas,
combinando imaginacao ativa e disciplinada e compreensdo da lingua, mais que simples
palavras.

Acreditamos que Tolkien carregou as histérias da Terra-Média de aspectos
perfeitamente instigantes, complexos, completos e dessa forma fascinantes, como 0s
mitos antigos de sociedades greco-romanas, germanicas ou sumerias atingem. Assim
como inclusive seus gostos e desejos foram levados em consideragédo para a sua criagéo
de obras. A Terra-Média é como ele via e sentia 0 mundo, como um homem a frente de
seu tempo, capaz de dar vivacidade as coisas mais triviais.
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