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RESUMO

Com a inser¢do dos meios digitais e computacionais, a poesia também migrou para
estes meios, trazendo consigo varias inovagoes estéticas em suas interpretacdes. Esse projeto,
em primeiro momento, busca fazer uma analise investigativa do comportamento da passagem
da poesia em sua linguagem escrita/impressa para um ambiente digital. Neste percurso, houve
uma evolucdo da linguagem tanto na parte interpretativa quanto em relagdo as ferramentas de
criacdo e transmissdo deste género comunicativo e forma de expressdo inerente ao homem.
Como se deu essa transformacdo e alguns precursores desta forma de poesia estdo tratados
nesse trabalho.

Em segundo momento, apresenta-se um relatorio dos experimentos do fazer artistico
interpretando trés poemas usando ferramentas computacionais (softwares) transformando a
poesia impressa para a poesia digital. Nesta interpretacdo da palavra, o texto poético tem
expandidas as suas caracteristicas imagéticas em ritmo, cor, forma, imagens, texturas, sons,
movimentos, podendo ou ndo envolver interatividade e tudo mais que permite a poesia
transmitir em sua semantica nas possibilidades de leitura/interpretacdo no contexto digital.
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POESIA DIGITAL: TEXTOS POETICOS NOS MEIOS DIGITAIS—ORIGEM, INVESTIGACAOE
PRATICA

A poesia criada em ambiente digital exige tipos especificos de conhecimentos em
varias areas. Podem-se citar conhecimentos sobre 0s aspectos verbais e ndo verbais desta
poesia, sua visualidade, seus aspectos sonoros, a carga cultural de interpretacdo e o
conhecimento sobre o uso de ferramentas tecnoldgicas disponiveis para a sua criacgao.

H& para a poesia uma carga interpretativa e que dependerd sempre do interpretante,
isto €, hd uma interpretacdo signica do texto, uma interpretacdo semiotica. A letra, tal qual a
conhecemos, € um signo e por isso, interpretado segundo o seu interpretante. Para que haja
uma compreensdo e um significado criado, a mente interpreta um signo como um meio para
perceber e definir qualquer fendmeno. Verifica-se que esse “fendmeno” refere-se a qualquer
caracteristica, qualquer coisa que esteja de algum modo ligada a producéo do sentido, seja ela
interna ou externa. Podem-se dar, como exemplos, um cheiro que nos faz relembrar algo, a
buzina (som) de um carro que nos deixa em alerta, um estimulo visual como um seméaforo que
estard aceso na cor vermelha, ou ainda uma lembranga que nos leva a ter uma reagdo. Esta
compreensdo vem da Semidtica, area que estuda os signos e suas relacdes na humanidade.
Como exemplo, é possivel recorrer & abordagem referenciada por Santaella (2005):

[...] Entende-se por fendmeno qualquer coisa que esteja de algum modo e em
qualquer sentido presente & mente, isto é, qualquer coisa que apareca, seja externa
(uma batida na porta, um raio de luz, um cheiro de jasmim), seja interna ou visceral
(uma dor no estbmago), uma lembranga ou um sonho, ou uma ideia geral e abstrata
da ciéncia. A fenomenologia seria, segundo Peirce, a descricdo e analise das
experiéncias que estdo em aberto para todo o homem, cada dia e hora, em cada canto
e esquina de nosso cotidiano. (SANTAELLA, 2005 p: 11)

Poesia e Linguagem

Linguagens verbais e ndo verbais sdo constituidas de signos, que organizados em
codigos/simbolos, serdo algo que representard alguma coisa para alguém em determinado
contexto. No processo de transformacéo da linguagem verbal para ndo verbal passamos por
apropriacdo de experimentos com o0 texto poético. Neste processo de decodificacdo e
assimilacdo, ha uma capacidade por parte do individuo de cria¢do, producédo, reproducdo,
transformacéo e o consumo de varias linguagens para a manifestacdo dos sentidos, como
mostra Santaella (2005):

Existe uma linguagem verbal, linguagem de sons que veiculam conceitos e que se
articulam no aparelho fonador, sons esses que no ocidente receberam uma traducéo
visual alfabética (linguagem escrita), mas existem simultaneamente uma enorme
variedade de outras linguagens que também se constituem em sistemas sociais e
histdricos representagdo do mundo. (SANTAELLA, 2005, p. 1-2)



Verificam-se aqui dois momentos da transformacéo dessas linguagens inerentes a poesia: a
poesia sonora e a poesia visual.

A poesia sonora, segundo Menezes (1992), é um experimentalismo adotando forma de
linguagem sonora do texto poético, mas que ndo se define s6 pela sonoridade do poema, nem
pela sua audibilidade de uma leitura dirigida para um ouvinte. O autor afirma que o que a
define é sua ruptura, o desligamento com a escrita e o0 ato de declamar a poesia. Ela também
esta dividida em duas fases simbolizadas pelo aparecimento da aparelhagem eletroacustica, ou
seja, antes e depois do aparecimento de tecnologia eletroeletronica.

O que caracteriza 0 poema sonoro ndo é sua simples audibilidade, sua existéncia
acustica, sua projecdo dirigida a escuta do receptor. O que define é seu divércio
inconcilidvel com a escrita e seus modos declamatdrios, seu distanciamento nitido
do poema oralizado, sua separacdo da poesia concebida como arte do texto, que
quando vem recitada, estava, contudo, previamente redigida.

A poesia sonora se apresenta como um novo modo de pensar a poesia como a arte da
vocalidade ndo domada pela linguagem comunicativa e letrada [...] (MENEZES,
1992, p: 10,11)

Quanto a poesia visual, inicia-se pelo elemento mais basico, “a mensagem visual”,
que, para Donis (2007), é uma experiéncia visual humana e é fundamental no aprendizado
para que se possa compreender o meio ambiente e reagir a ele. “Ver ¢ uma experiéncia direta,
e a utilizacdo de dados visuais para transmitir informacao representa a maxima aproximacao
que podemos obter com relag@o a verdadeira natureza da realidade.” (DONIS 2007, p. 30-31).
Para o autor, recebemos uma carga de informacdo visual que nos sugerem significados
variados e com isso reagimos a esses estimulos.

Na criacdo de mensagens visuais, 0 significado ndo se encontra apenas no efeito
acumulativo da disposicdo dos elementos basicos, mas também no mecanismo
perceptivo universalmente compartilhado pelo organismo humano. Colocando em
termos mais simples: criamos um design a partir de indmeras cores e formas,
texturas, tons e proporcdes relativas; relacionamos interativamente esses elementos;
tendo em vista um significado. E o seu input. (DONIS, 2007, p: 30)

Para tracar um panorama sobre a poesia visual, cita-se aqui um autor e tedrico
precursor da Poesia Concreta' no Brasil, 0 poeta Augusto de Campos. Ele afirma em uma de
suas obras que o poema “Un Coup de Dés”, do poeta Francés Stéphane Mallarmé, foi um
marco na poesia visual. Para o autor, Mallarmé foi um dos precursores da poesia moderna e
possibilitou essa renovagdo porque passou a valorizar a visualidade da poesia. “Um Coup de
Dés, fez de Mallarmé o inventor de um processo de composigdo poética” (CAMPOS, 1975 —
p. 25).

Trata-se, pois, de uma utilizagdo dindmica dos recursos tipograficos, ja impotentes
em seu arranjo de rotina para servir a toda gama de inflexdes de que é capaz o
pensamento poético liberto do agrilhoamento formal-silogistico. A prépria
pontuacdo se torna aqui desnecessaria, uma vez que 0 espaco grafico se substantiva
e passa a fazer funcionar com a maior plasticidade as pausas e intervalos da dic¢éo.
(CAMPOS, 1975, p. 24)

! Movimento literario brasileiro com inicio na década de 50. Tendo como caracteristica base a valorizacdo da
forma e da comunicagdo visual, sobrepondo ao contetido. O poema da poesia concreta é chamado de poema-
objeto por causa dos recursos estilisticos adotados: a eliminagdo de versos e a incorporacdo de figuras
geométricas



Segundo Campos (1975), Mallarmé propunha o uso de variagdes no tipo tipografico das
letras, variagdes nas linhas, ou seja, espacamentos diferentes e aparentemente desorganizados,
o uso de espacos em “branco”, sem texto, deixando que o “papel” interfira no poema. Tais
caracteristicas podem ser realizadas em ambiente digital possibilitando um maior nimero de
experimentacoes.

Poesia e Tecnologia

A poesia digital vem dessa linha evolutiva da linguagem poética, citada em linhas

anteriores neste trabalho, e segue-se permeada de possibilidades, mas, para que haja a
interpretacdo/criacdo de tal tipo de poesia ha a necessidade de conhecimento e uso de
tecnologias vigentes, em casos atuais, de tecnologias computacionais.
Para Machado (2007) cada época ou cada fase da humanidade estd condicionada ao uso de
sua tecnologia aplicada nas mais variadas atividades, ndo ficando de fora a prépria arte.
Expresséo esta que “sempre foi produzida com os meios de seu tempo” (MACHADO, 2007,
p. 87). Neste caso, a poesia digital também faz parte desta producdo no sentido do fazer
artistico, como nos mostra a citagdo abaixo.

Se toda a arte é feita com 0s meios do seu tempo, a arte eletrénica representa a
expressdo mais avancada da criacdo artistica atual, aquela que exprime
sensibilidades e saberes do homem da virada do terceiro milénio. (MACHADO,
2007, p. 9-10)

Outro autor, Pauluk (2004), afirma que com a descoberta das tecnologias surgiu uma
revolucdo cultural no mundo inteiro, fazendo com que se modifiquem, produzam e criem
alteracdes no uso linguagem. Ele ainda ressalta que tais descobertas podem afetar a definigéo
do signo e podem trazer novas definicdes para o texto, consequentemente, para o discurso.
Incluem-se também mudancas na maneira de pensar e a conducdo desse pensamento.

As tecnologias digitais estdo provocando uma revolugdo em diversos &mbitos da
organizacdo cultural planetaria de modo muito similar a revolugéo provocada pelo
surgimento da escrita alfabética entre os gregos. Esta revolugdo tem consequéncias
ndo exatamente previsiveis, porém a alteracdo no uso da linguagem por ela
ocasionada nos permite agora, deslocados da posicdo de imersdo na qual nos
encontradvamos anteriormente com relagdo aos nossos hébitos comunicacionais,
lancarmos um novo olhar, mais consciente, mais distanciado, sobre estes mesmos
habitos.

[...] Elas podem modificar a nossa nogdo de signo, ainda muito ligada a uma ciéncia
linguistica, a qual via a escrita como mera transcricdo fonética; podem nos trazer
novas definicBes de texto e discurso; podem promover a elaboracdo de novas
linguagens graficas, principalmente para o uso em suportes eletrénicos; podem, além
de tudo, estabelecer uma nova maneira de se pensar, pois o esclarecimento das
relacbes que ligam os sistemas de escrita aos modos de pensamento. (PAULUK,
2004 - Art. Ciéncias & Cognicéo 2004; Vol. 02: 02-10)

H4, portanto, um processo de ressignificacdo ou recodificacdo das linguagens transformando a
poesia feita da fusdo de signos verbais e ndo verbais, segundo Menezes e Azevedo (1997,
1998, apud ANTONIO, 2008). O autor coloca que a poesia tem como esséncia a palavra, e
esta, por sua vez, irdo dialogar com outros significados e isso seréd a base para esta criagdo e
para as leituras que o individuo fard com o uso da maquina. Sera a ferramenta para que ele



(individuo) possa manipular/interferir na criacdo do poema digital ou, como escreveu Anténio
(2008):

Assim, a palavra, esséncia da poesia, negocia: com imagens e grafismos da letra e da
palavra manuscrita ou manipulada graficamente e interfere neles, para a producéao da
poesia visual; com o som para produzir efeitos sonoros (poesia Sonora); com
animacao para produzir a poesia animada (...)

(...) A palavra serd sempre um elemento comum e fundamental para que essa
transformacdo, leitura/releitura, aconteca tanto no poema em sua oralidade, impresso
ou ainda nos meios computacionais. (ANTONIO, 2008, p:24)

O Autor nos mostra que o computador é hoje uma importante ferramenta para essa
interpretacdo signica. Segundo o autor, as relacdes e interpretacbes entre a poesia e a
tecnologia sdo processos de transformacdo dos signos através das misturas das linguagens
poéticas, artisticas e tecnoldgicas e todos os elementos e propriedades relativas a cada
linguagem.

A mediacdo poeta-maquina gera trocas e partilhas semidticas em duas fases: na
primeira, a assimilacdo de neologismos e conceitos tecnoldgicos, para poder aplica-
los como temas e expressBes poéticas, ou seja, producdo de signos, pois o poeta, ao
tomar conhecimento do conceito cultural de determinada maquina realiza uma
semiose. [...] Numa segunda fase, o poeta, ndo necessariamente 0 mesmo, nem
precisamente num tempo imediatamente posterior, assimila a linguagem da maquina
e intervém nela [...] (ANTONIO,2008, p; 26, 39-41).

Antonio (2010) coloca que a tecnologia computacional faz o papel de mediador entre o
homem e a méaquina, promovendo assim leituras e releituras dos signos e de codigos de
linguagens verbais e ndo verbais, possibilitando “intervengdes” com as finalidades poéticas.
Nesta semiose, a maquina passa a gerar signos e passa também a fazer significado em sua
obra verbal, fazendo com que se faca criar outras leituras a partir do computador. Antdnio
(2010) denomina essa “semiose” como Tecnopoesia.

A mediacdo poeta-maquina gera trocas e partilhas semidticas em duas fases: na
primeira, a assimilacdo de neologismos e conceitos tecnoldgicos, para poder aplica-
los como temas e expressdes poéticas, ou seja, producdo de signo, pois 0 poeta, ao
tomar conhecimento do conceito cultural de determinada maquina, realiza a semiose
(signo, objeto, interpretante, na conceituagao peirceana), ou seja, 0 signo da maquina
passa a ter significado em sua arte verbal

(ANTONIO, 2010, p: 26-27)

Quanto a origem da criacdo da poesia com o uso das ferramentas computacionais, Antonio
(2008) afirma que em 1959 o alemdo Theo Lutz, um cientista da computacdo, usando um
programa de computador, criou novos textos com os cem primeiros vocabulos do texto de
Frans Kafka chamado “Das Schloss” (O castelo). Esta primeira experiéncia do uso de
tecnologia computacional para fins literarios, intitulada de “Nach Frans Kafka” (A Maneira
de Frans Kafka), deu a Lutz o titulo de primeiro tedrico e pratico de uma poesia artificial
cibernética. O artigo, intitulado de “Stochastische Texte” (Textos estocasticos), foi publicado
na revista especializada “Augenblick: Aesthetica, Philosophica, Polemica”, 4* edi¢do, em
outubro de 1959. Para comprovar sua pesquisa e dar acesso, 0 autor disponibiliza a edigédo
para os interessados no link www.stuttgarter-schule.de/augenblickl.html



http://www.stuttgarter-schule.de/augenblick1.html

De acordo com as pesquisas feitas até a presente data, LUTZ é o primeiro tetrico e
pratico de uma poesia artificial cibernética, conceito de Max Bense, [...].
“Stochastische Texte” ¢ um artigo de quatro paginas, em alemio, com considera¢des
tedricas e um fragmento de um texto estocastico que exemplifica a experiéncia, sob
o titulo de “Nach Frans Kajka” [ A maneira de Frans Kafka.[...]

O resultado que o artigo apresenta é um fragmento denominado “Nach Frans Kajka”
[A maneira de Frans Kafka], cujas as palavras(as cem primeiras palavras) foram
selecionadas de O Castelo, de Frans Kafka (1883-1924), e, embora ndo faca
referéncia, o texto obtido produz significados que provocam estranhamento sob dois
pontos de vista: os significados produzidos pelo encontro fortuito de palavras e a
sensagdo de ser um texto “produzido” pelo computador. (ANTONIO, 2008, p:,25-
29)

Analise

Tendo em vista 0s conceitos e referéncias da poesia digital apresentados aqui, segue-se
com analises de dois trabalhos de investigacdo em relacdo a poesia digital. Comogcamos com o
poema “Tempo lugar”. Um poema com caracteristicas mais visuais, mas mantendo a sugestdo
de intencdo de movimento do texto. Esta obra é do compositor, musico e poeta da
contemporaneidade Arnaldo Antunes, que também dialoga com as tecnologias digitais.
E possivel intuir que, mesmo sendo uma imagem estética, o texto estd em movimento e forma
imagens e elipses, que se apresentam pela tela do computador em varias posi¢des, dando-lhe
um efeito visual de aparente trés dimensdes, mais popularmente “3D”, mesmo ele tendo
apenas duas dimensdes, ou “2D”. As cores usadas também tém sua parcela de importancia;
sendo que o fundo preto e o texto em contraste na cor branca deixam-o nitido e livre de
interferéncias ou ruidos visuais.

Poema “Tempo Lugar”

Fonte: Site do Artista

Tempo Lugar
Artista/autor Arnaldo Antunes

Disponivel em

Caracteristicas Imagem estatica



http://www.arnaldoantunes.com.br/new/sec_artes_obras.php?id_type=7
http://www.arnaldoantunes.com.br/new/sec_artes_obras.php?id_type=7

Periodo de analise 05/05/1014

Criacéo do poema digital

No experimento de criacdo da poesia digital a seguir ndao houve a intencéo de analisar
a performance dos softwares, e sim, verificar por ordem crescente de aplicabilidade
tecnoldgica, mais precisamente, comportamentos da poesia em ambiente digital com menos
ou mais elementos de linguagens (som, texto, movimento etc.) aplicados a sua criagdo para
cada poesia transformada do seu ambiente impresso para 0 ambiente digital, potencializando
caracteristicas interpretativas inerentes a poesia em suas varia¢oes de linguagens.

E possivel também considerar que as interpretacdes a seguir ndo devem ser as Gnicas
possiveis, pois, para cada poesia hd uma carga interpretativa e que dependera sempre do
interpretante somando as possibilidades tecnologicas.

“Olhodoolho” de Mério Martinez (2013), natural de Uréania, SP, professor de
literatura e redacdo é também poeta, cantor, compositor, instrumentista, arranjador e produtor
cultural e é formado em Letras pela Unesp de Araraquara. E autor de triviais — o
microlivrokitsh (1992), banalidades (2003) e semibreves (2010), todos, livros de poesia.

Experimentou-se interpretar um poema de conteudo textual mais complexo. Um
poema visual com fortes influéncias do concretismo, onde o poeta transporta para o texto a
forma, intencionando dar ao poema uma imagem do olho humano.

Poema visual “olho do olho”

o olho da capa de um
. disco de tom zé o olho de um
poema de rimbaud o olho do oco olho
que me olha o olho do o olho do 6 olho
de shiva olho de cego aderaldo slhe de
borges olho de jobuticaba olho de tigre olho
de loba olho de peixe olho de prego olho de
ciclope olho que me olha o préprio olho
nenhum olho vé nenhum olho vé o
préprio olho nenhum olho vé o oco
do oco do oco do olho do olho
do olho do olho

FONTE: Livro banalidades (p.43)

Para esta interpretacdo inseriu-se também a mensagem verbal na forma de declamagéo
gravada pelo préprio autor do texto em audio no software gratuito Audacity. Na mixagem ha
tambeém efeitos sonoros inclusos em camadas menos audiveis, para criar, junto com o0
movimento e com a imagem sugerida, a poesia digital. A mensagem, diferentemente do
exemplo anterior, ganhou mais um apoio na sua comunicacdo, passando, assim, a convergir, a



unir, trés tipos de linguagens diferentes em um (nico meio. Passa-se a seguir para
visualizagdo e relato da criacdo do poema j& na forma digital nas sequéncias de imagens.

Em um fundo em preto inicia-se o poema digital com o texto um audio em “off”.
Logo a seguir, o texto, na forma escrita e com a fonte tipogréfica Georgia, vem surgindo e
comeca a se formar tendo com efeito de movimento o teclar simbélico de maquina de

Poema digital “olho do olho” —1

o olho da capa de um

o olho da capa de um disco de tom zé o olho de um

disco de tom poema de rimbaud o olho do oco olho
que me olha o olho do

0 conteudo
textual. A imagem de um olho humano surge com um efelto de mowmento de aparecer e
desaparecer e, com um pulsar constante, a0 mesmo tempo em que cresce e aumenta seu
tamanho na tela dando a impressdo de aproximagao e “invadindo” a tela do computador

Poema digital “olho do olho” -2 e 3

o olho da capa de um o olho da capa de um
disco de tom zé o olho de um disco de tom zé o olho de um
poema de rimbaud o olho do oco olho poema de rimbaud o olho do oco olho
que me olha o olho do o olho do 6 olho que me olha o olho do o olho do 6 olho
de shiva olho de cego aderaldo olho de de shiva olho de cego aderaldo olho de

borges olho de jaboticaba olho de tigre ol borges olho de jaboticaba olho de tigre olho
d

o0 olho da capa de um
disco de tom zé o olho de um o olho da capa de um
poema de rimbaud o olho do oco olho disco de tom zé o olho de um

que me olha o olho do o olho do 6 olho poema d;""‘ba"‘:d $ olho dg/0go}

. que me olha o olho do o
de shiva olho de cego aderaldo olhode I 4o chiva olho de cego ad
borges olho de jaboticaba olho de tigre olho [ borges alho de jaboticaba olhd
de loba olho de peixe olho de prego olho de J de lobat®lho de peixe olho de prego ol
ciclope olho que me olha o préprio olho C'grﬂ":un‘:'h;hgusé mneeg::’am°°%‘;p”°
nenhum olho vé nenhum olho vé o préprio olho nenhum olho vé

propr de oco doreco. do ol

Fonte: Elaboracdo do autor

Em seguida o texto se desfaz com efeitos de explosdo enquanto a imagem do olho humano
continua avangando, dando ao entender que a imagem rompeu com 0 texto em movimentos
confusos até dissolver-se por completo.

Poema digital “olho do olho” -4 e 5

0 olho da capa de um 0 o0 do D de Ul
disco de tom zé o olho de um ds©de com z¢ ° othodesm
poema de rimbaud o olho dg/ocol peeng der @024 0 oho dg oo
que me olha o olho do o g b qe ne o\X\aoo""odo 0 odly/a/ 5
de shiva olho de cego ad 0 e s A%

igre.

borges alho de jaboticaba olho®
de loba olho de peixe olho de prego ol

ciclope ‘olho que me olha o préprio ChR o0 Gee e o/ha O MbTI0 g

nenhum olho vé nenhum olho vru!n okéo 7
préprio olho nenhum olho vé QUagP ~ ﬂf e n”'“\‘"’



. ! : M 2 imagem do olho
humano ainda aparece e desaparece mais uma vez, enquanto 0 audlo flnallza em “fade out”.

Poema digital “olho do olho” -6 e 7

Fonte: Elaboracdo do autor

Esta poesia digital foi concluida e prontificada para a exibicdo tipificada na extensédo
“.exe” (executavel) para sistemas operacionais que operam com essa extensdo, ou, esse tipo
de arquivo. O poema digital criado tem 59 segundos de duracdo.

Consideracoes

As poéticas migraram para 0s meios digitais e computacionais trazendo consigo
varias possibilidades de interpretacBes com as quais se procurou identificar e dialogar neste
trabalho. O processo de criagdo passa pela migracéo do texto em sua forma verbal escrita para
0 contexto digital usando as tecnologias computacionais como ferramenta de interpretacédo
dos signos, e, por sua vez, gerando novos signos, possibilitando dar a poesia outros
significados. Com isso percebe-se que esta migracao trouxe consigo varias inovagoes estéeticas
na interpretacdo da palavra, podendo-se expandir em ritmo, cor, forma, imagens, texturas,
sons, movimentos, bem como, podendo ou ndo, envolver interatividade e tudo mais que
permite a poesia transmitir em sua interpretacdo em contexto digital.

Conhece-se 0 poema verbal como uma forma de articulagdo de uma linguagem e observa-se 0
modo como o sentido se produz nos meios digitais e entra-se em contato com a convergéncia
de linguagens sonora e visual com a linguagem verbal produzindo, assim, outras substancias
de sentido, ou seja, experimentaram-se elementos pertinentes a sua interpretacdo e com o
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auxilio de tecnologia disponivel, como softwares de edicdo de audio e de video, de edicdo de
imagem, de criacdo de animacdo para alcangar os resultados que mais se aproximaram da
intencdo com o texto poético de partida. Porém, cada poema terd varias possibilidades de
interpretacdo. 1sso sempre dependera, de uma maneira genérica, do interpretante, quanto a sua
interpretacdo e de quais ferramentas computacionais ele, o interpretante, tera-disponivel.
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